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Classement chronologique des motifs

(par pays et par support)
Motifs Dhate Pays Support .
B 1145-1160 France Sculpuse sur pierre
Vers 1180 Espagne Sculpure sur pierre
s France Manuscrnt
1220-1230 France Sculpauire sur pierre
C Diébue X1V s, .IllllﬂTll_Elll.' Peinture
XIV* s France Peinture
Fin XIV* s, Tehécashowaquie Miniarure
1448 Allemagne Codex
(1450-1516) Pays-Bas Peinture
Fin XV™ 5 Autriche Peinmure
Vers 1511 Allemagne Dessin
1528 Allemagne Dessin
XVIE 5. lealie Marqueterie
1636 France Dessin
Premitre moitié XI1I® 5, France Psautier
€ XIN0E 5. France Enluminure
1330 France Paautier
1490 Espagne Sculpeure sur bois
Début XVI® s, Allemagne Diessin
Veni 1510 Allemagne Peinmure
XVIts, Belgique Huile
Vers 1620 } Huile
Milieu XV1I® 5. lealie Dessan
1673 Angleterre Dessin
Premigre moiié XY1I1° 5. France Instrument conservé
1750 France Instrument conservé
1751-1757 France Deessin
1769 France Gravure
XV 5. France Instrument conservé
XVIIIE s, France Copie d'instrument
{ 1145-1160 France Sculprure sur pierre
fin XV¥ s lealic Instrument conservé
5 XVIIF s 3 Huile
Premitre momé XWIIE s, lealie Diessin
Secomde moimé XV s, Pul.ugm Hiile
Vers 1720 Allemagne Instrument conservé
X 5. Espagne Miniarure
g XI00# 5. Espagne Miniarure
X . Espagne Miniarure
Xv*s, Flandres Peinmure
Fin XV® 5. Allemagne Sculprure sur bois
Débur XWIIE . France Huile
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Classement chronologique des motifs (par pays et par support)

Morifs Date Pays Support
X s France Sculprure sur pieree
8 Diébur XIV* 5. France Starues
Dubur XWE 5. Pourtour méditerranden Peinture
(1480-1546) ltalie Peimure
1540 [talie Instrument conservé
1557 [talie Huile
XV s France Peinture
XVIFs. Autriche Instrument conservé
XVEs, Belgique Huile
[ 5 : Insrrument conservé
[ folnd Allemagne Sculpture sur bois
XVIE s, Allemagne Stame
XVIE s Angleterre Instrument conservé
1675 Angleterre Dessin
1712 [talie Ciravure
XVIIE s, Tehécoslavaguic Printure
XVIEs. France Instrument récupéré
(S XvllE s Tehécoslovaguie Instrument conservé
8 1270 Angleterre Sculpture sur pierre
X1 5. Angleterre Miniature
XI0Ies, Yougoslavie Fresque
Débuar XIV* 5, France Prautier
(1349-1438) ltalie Peinture
NIV 5 Allemagne Peinture
XTIV s lrakie Peinture
X\ry Angleterre Vitrail
XV ltalie Minkature
Deébut XVI° 5 France Sculptuire sur picrre
=" 170 Angleterre Prautier
XIFF & France Sculpture sur pierre
f Vers 1250 France Mintarure
XI1 5. France Minkarure
XI1I 5. France Miniature
On Vers 1140 France Sculpiure sur pierre
Fin XIIF s, France Vinrail
Début X111 5. France Miniamre
KIE s France Mintamre
Xveg, ltalie Peinture
X\es, France Sculpiure sur bois
Diébur XVI® 5 lealie Peinture
Vs France Tapisserie
XVIIE s France Inssrument conservé
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Classement chronologique des motifs (par pays et par support)

Moifs Date Pays Support 8
XI5 France Sculpeure sur pietre
O Fin XII" 5. Allemagne Miniarure
Fin XIV" s, Allemagne Peinture
Fin XIV* s, Suigse Broderie
d% A partir du XIIF s, Divers Divers
1319-1321 Allemagne Miniature
t.g: A partir du XII° s. Divers Divers
A\ XIII 5. Autriche Praurier
<> XIVesy, Tealse Sculprure sur bois
Gf;r XVIE s Angleterre [nstrument conservé
15 ‘ Premiére moitié XVIIE 5. Alleenagae Instrument conservé
L Début XVIIF s, fealie Huile
f 1727 Tehéeoslavaguie Instrument conservé
w3 1742 ! Instrument conservé
gﬁ, 1769 Tehécoslovaquie Instrument conserve
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En route vers le passé! Au cours de ce voyage de la pierre au
son du tympan de Moissac vous découvrirez que les ouies

en forme de "S” découpées par le luthier d’aujourd’hui
dans la table d'harmonie de ses violons, violoncelles,
contrebasses ou guitares de jazz et qu’il croit héritées
des maitres de Crémone, tels Amati ou Stradivarius,
ont sans doute non pas 300, mais 900 ans d’existence!
Elles sont nées dans la pierre romane du tympan
moissagais.

Le "S" n'est pas la seule lettre utilisée comme dessin
d'ouie: le "C", le "d" ou le "G", sont autant
de lettres auxquelles le sculpteur a recours;
celles-ci désignent par ailleurs des notes
de la gamme.

S’appuyant sur une trés riche
iconographie, c’est a une véritable
enquéte policiéere que nous convie
I'auteur de cette archéologie
musicale. Au fil de I'ouvrage, nous
découvrirons a quel point le tympan
de I'église Saint-Pierre de Moissac

est une introduction lapidaire a

la lutherie moderne et combien

le "maitre” sculpteur était un imagier
luthier.




