CHAPITRE Q

Rebecs de Moissac
realite ou fiction?
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a logique aurait voulu que, partant de | érude
de la raille de 'instrument, de sa caisse et de sa
forme, passant ensuite en revue les différents
organes qui le constiruent, I'érude d'organologic com-
parée se termine par la tenue et la rechnique de jeu.
La spécificité des problémes posé&s par la sculprure
moissagaise moblige 3 faire une entorse 4 ce schéma
traditionnel ; j'aborderai, en dernier lieu et dans un
chapitre & parr, la question des ouies car, de tous les
anachronismes rencontrés, celui-ci constitue la problé-
matique la plus tenace. Ce chapitre-ci, en revanche,
respecte le parcours habituel: wille, caisse, forme,
table, ewc.

Foussars. Le scuiptewr sertible avor exagdnd

le mierTnaiiois de § Pitrareid .
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n vue de la reconstruction, il est impérarif de
dérerminer le plus justement possible les men-
surations de Parchérype ou du modele, Quels
que soient les (ou le) documents i partir desquels on
ravaille, Fappréciation des dimensions n'est pas des
plus aisée. Dans le cadre particulier d'une sculprure,
Isabelle Bénoteau a justement fait remarquer’ qu'il est
difficile de prendre en considération les variations sty-
listiques faussant la réalieé introduites par les imaggers
du Moven .-ilg-: qui savaient parfaitement tenir comp-
te des déformarions consécutives, notamment, 4 la
hauteur 3 laquelle se situair ouvrage, lsabelle
Bénoreau fair encore observer que Ninstrument peut
étre réduir ou agrandi pour des motifs tenant 4 la
place hi¢rarchique du personnage musicien, ou enco
re en fonction de l'emplacement qu'il occupe dans
I'ouvrage. Moissac semble cependant pouveir échap-
per 4 ces diffé-
Fenles mMiscs en
garde. Les instru-
ments paraissent
corfectement pro-
portionnds e, vu
la taible hawteur
de |ouvrage, au-
cune raison de
moadifier leurs
dimensions ne
semble justifide.
'ai cependant
effectué quelques
veérifications  pré-
alables, Jan relevé
les  dimensions
SUIVANDES, LIS cal-
culé lewr T
ne: haureur des
vieillards assis ; lar-
geur maximale de
la main; longueur
de |'avanr-bras;

Maillezass, Lappréciarion des dimensions

de Finstrument west pas toufours facile,
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distance entre les coins extéricurs des yeux; largeur
maximale du pied; distance du genou au pied; ec.
La moyenne obtenue fait apparaitre que toutes ces
données sont 1,5 fois inférieures aux mesures obre-
nues sur un homme de 1,80 m. ]'ai considéré que la
taille moyenne d'un homme du X1° sigcle devair éure
d'environ 1,60 m, ce qui est admis généralement?, et
tenu compte du fait que les vicillards représencés —
dtant donné leur dge — sont d'une raille inférieure
cette moyenne, Aprés avoir pris les mesures des ins-
truments, jen ai calculé les données corrigées,
conscient de n'obtenir que des valeurs voisines de la
réalité, si rant est que cette réalied a éeé parfaitement
recopide.

Linventaire du chapitre 3 a mis en évidence l'exis-
tence, dans la sculprure moissagaise, de deux modéles
bien distincts d'instruments & cordes. Les mesures
prises & hauteur ne démentent pas ce que le regard
peur observer du sol : les instruments monrtés de cing
cordes sont plus gr:lnds et p!us volumineux que les
monocordes et les instruments & deux cordes. Clest
pour certe raison que jai calculé les mensurations en
considérant séparément les deux modéles,

il ou

2 cordes 4 5 cordes
Longueur totale 480 mm 550 mm
Largeur maximale 140 mm 180 mm
Largeur du chevillier 80 mm 125 mm
Largeur minimale
du manche 35 mm 50 mm
Epai.s.p:ur de la caisse 40 mm B0 mm

Les différences de mensuration obrenues s'expli-
quent, bien sir, par le nombre de cordes montdes sur
les deux modéles d'instruments, Ceci prouve les par-
rﬂi[l:i mﬂnﬂm d.l.l I:DI'IEEP['EIJT (11| dl..l. ﬂ:u|prtur
en matiére de lutherie, 3 moins qu'il air travaillé 3 par-
tir de modéles.

Ces mesures sont tout 3 fair conformes aux conclu-
sions de Bernard Ravenel’. Le premicr modéle entre
dans la catégorie des rebecs de petite maille, ce qui n'a
rien d'étonnant pour un instrument monté d'une ou
de deux cordes maximum. Le deuxiéme modele, esri-

mé 4 55 cm de long, correspond 4 la carégorie des
rebecs de raille moyenne,

Rebecs de Moissac: réalité ou fiction?
=

Caisse et forme

entre la vidle et le rebect enseigne que la vitle

présente une caisse plate, en général avec
éclisses et manche assemblé, randis que le rebec i cais-
se monoxyle est doté d'un fond bombé. Dans les
exemples moissagais, les flancs des instruments somt
toujours plas, comme le seraient des éclisses, plus
proches en cela des rebecs monocordes de la basilique
de San Isidoro a Ledn, d'un rebec tenu par un roi
David et un de ses musiciens & Jaca sur un chapiteau
roman conservé au musée diocésain d'Arr sacréd, des
rebecs monocordes ou & deux cordes d'une petite égli-
se d'Ahedo de Burrdn, ou, en France, des vicillards de
FApocalypse de Notre-Dame-de-la-Couldre 4 Pam-
henay et du roi David sur la porte Miégeville de |a
basilique Saint-Sernin & Toulouse. Le caractire
monoxyle du rebec, identifié par I'absence de marques
d'une jonction du manche i la caisse, nous est confir-
mé sur les instruments de petite taille. Sur l'instru-
ment G10, I'un des trois instruments & cng cordes,
une marque apparait neteement entre la caisse ec le
manche. Est-ce un assemblage qui est ici indiqué,
voire |a présence d'éclisses ? Tourefois, la caisse pouvait
étre monoxyle avec un manche rapporté par tenon ct
mortaise. Linstrument serait dans ce cas un hybride
pour lequel aucune désignation particulidre n'est i pri-
vilégier. Il peut s'agir aussi d'une construction par
chantournage. La scie et le rabot ne venaient-ils pas de
faire leur eéapparition’? Linstrument si ressemblant
de Parthenay aurorise les mémes remarques.

A Moissac, le fond échappe 4 la régle qui voudrait
qu'il soit bombé. Bien que, sur la plupart des instru-
mients, il soit rattaché au reste de la sculprure par une
partie de sa surface pour des raisons évidentes de soli-
dité, on observe 4 hauteur, grice 4 la méticulosité de
I'imagier, que les fonds sont plats. On peur, dans ce
cas, avancer 'hypothése de l'application d'une tech-
nique de chantournage, car le creusage i ['herminette
se limiterair simplement 4 un dégrossissage ou laisse-
rait une paroi de caisse trop épaisse, Une rechnique est
adoptée encore en Océanic pour la construction de

L a distinction que I'on fait traditionnellement
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Jaca, Mustcien du vai David progant
Lunique corde de son instrument,

pirogues, consistant au creusage du bloc de bois par
britlage, par dépér de braises er raclage du bois bralé,
Cette technique économise 'effory er pallie 'absence
d'ourillage vérable.

Les instruments de Maoissac ne nous disent rien
quant aux matériaux urilisés, Certaines peintures,
beaucoup plus tardives, permertront didentifier les
bais sélecrionnés: oli-
vier. hétre, chéne,
tilleul ou sapin sclon
les régions {une réaliré
geographique dont il
faur d'ailleurs tenir
compte dans le cadre
d'une reconstrucrion),

Le fond plat de Finstrument
it IFFETE, WNEE NS 5T

forme ollongue.
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ur tous les instruments visibles 3 Moissac, les

tables sont parfaitement planes, et ce ne pewt

£tre une erreur du sculpreur. Cette plandiné eut
d'ailleurs observable dans liconographic musicale
contemporaine, qui reste cependant muette quane i la
présence d'une ou de plusieurs barres d'harmonie. 5l
est couramment admis qu'a cetre époque la table it
un peu plus épaisse sous le chevaler, la pose d'une
barre de renforr pour éviter affaissement de la rable
est connue de longue dare, comme en témoigne une
lvre datée de la deuxitme moitié du vir© siecle”,

Le fair que la présence d'une table ne soit pas illus-
trée sur les rebecs oblongs par un sculpreur aussi sou-
cicux de dérail pose un probleme. De méme, la join-
ture entre table er manche aurait pu ére signalée.
Mais n'oublions pas que la sculpture, une fois achevée,
étair revérue de couleur, polychromée comme pou-
vaicnt I'étre les instruments réels.

Dans le cas oii les rebecs représentés existaient tels
que, unc Fois effectud e Crousage dans la plece de bois,
unc pitce d'un bois éventuellement différent éran
alors rapportée sur la surface rorale de l'inserument,
compris le chevillier, découpée i la forme soit avant,
soit apres le collage. Variante possible: le manche pou-
vait erre évidé, ce qui aurait augmenté le volume sono-
re de l'instrument. Martine Clouzot commente ainsi
un document de la premiére moité du XI° sibcle:
« On peut supposer que le manche, intégré i la table
d'harmonie (sic), doir étre creux et qu'il prolonge la
cavité résonnante. »’ Ce principe ne peut étre respecté
pour les rebecs i cing cordes, car il remertrait en cause
I'hypothése retenue d'un assemblage avec manche en
5urﬁpu.iw:ur Faisanr office de ouche, Certe pratgque
consistant @ creuser le manche est toujours appliquée
aujourd hui sur les rabibs du Maghreb. Dans les deux
cas, la rable {ou « table-touche ») adhérait par collage,
car si elle 'avair éré par clouage ou par chtvi]]agc, le
sculpreur minuticux de Moissac n'aurait pas manqué
d'illustrer ce détl.
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Manche

es manches de rebecs sont courts er larges 3
I Moissac comme ailleurs. Leur longueur — che-
villier non compris ~ correspond approximai-
vement 3 la largeur maximale de la paume, une pre-
cieuse indication pour I'évaluation des mensurations
de 'instrument er, par voie de conséquence, de sa tes-
siture. 1l est cependant quelque peu anachronique de
désigner par le mot « manche » cente partie de l'instru-
ment, puisquelle prolonge la caisse dans un méme
bloc. En réalité, la caisse du rebec se réduit progressi-
vement vers le chevillier. Par commodité de langage
on conserve le mot « manche » pour désigner certe par-
tie de I'instrument. Pour cere ratson que le manche
n'est pas détaché de la caisse, il n'est pas vraiment pos-
sible d'en dérerminer précisément la longueur.
Lobservation suffit tour de méme pour conclure que
la technique de démanché ne peur y éure pratiquée: le
musicien gardera sa main gauche sur le manche rou-
jours dans la méme position, appelée de nos jours pre-
mitre position, Par ailleurs, le manche prolonge la
caisse dans un méme plan. Le renversement n'apparai-
tra qu'd la Renaissance. Liconographie permet de
constater que la longucur de manche ira en augmen-
tant du X1 au XViI® siécle.

Saintes, La touche et nestement indiguée. Toutefors, elle me vient pas
en débord sur la palble dIarmonie.

Rebecs de Moissac: réalité ou fiction?

armi les cordophones
de Moissac, les ins-
pruments G0, G et

D11 présentent une nou-
velle particularicé: ils sone
tous les trois dotés d'une
touche. Si la touche faic son
apparition dans la sculpture
dis les X1° er XI0© sidcles, ce
nest pas de fagon sysiému-
rique. Rarissime au cours de
ces deux premiers siécles, sa
présence ne deviendra vrai-
ment significative qu'a par-
tir des ¥v© er XVIT sidcles.

I faur souligner ici com-
bien il est difficile de con-
clure 4 la présence de la
touche sur certains docu-
ments. Ce doure, fréquent
dans les miniatures, les
ffﬁ‘l““—‘i les vitraux, ne se @ niveau de rable.

Ras Dyavied de Poarthemnay.
Le nivean de toviche est inférieur

pose que rarement dans la
sculpiure. En effet, une sur-
dpaisseur ou un rainurage transversal
indique clairement sa présence. Clest le
cas 4 Aulnay, & Foussass, Gargilesse-
Dampierre et Saintes par exemple, o,
comme 3 Moissac, la rouche est nette-
Ve indiquéc par rapport i la caisse de
résonance. A Parthenay, ['instrument
tenu par le roi David est curicusement
affublé d'une «touches dont le niveau
est nertement inférieur i celui de la tble
d'harmonic; 4 Saint-Jacques-de-Com-
postelle, la méme curiosité est observable
sur le rebec d'un autre roi David (voir
page suivante).

Moissac ne propose la touche que
pour les instruments moniés de cing
cordes. En réalitd, rien ne démonure quiil
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sagit d'unc rouche au sens ol nous 'entendons
aujourd hui, ¢'est-d-dire une pitce d'un bois plus résis-
tant que celui choisi pour la rable dharmonie, rap-
porté par collage contre le manche, Il pourraic sagir
d'une surépaisseur du manche qui viendrair se joindre
a la caisse par tenon et mortaise. Je fais remarquer que
nous n'observons pas de débord de la « touche « sur la
table d’harmonie, du moins dans une époque contem-
poraine ou immédiatement postéricure 3 Moissac
{ Parthenay, Foussais, Saintes, Aulnay...) et que, vu de
coté, rien n'indique qu'une épaisseur ait été rapporide
contre le manche. La caisse pourrait donc aveir éié
creusée dans un bois rendre, le « manche-touche = dans
un bois dur résistane 4 la tracoon et 3 Vusure due au
jeu. On pouvait encore réduire ['épaisseur de bois au

niveau de la caisse, la surbaissant ainsi par rapport i la

Sillet

Muoissac, sur les rebecs de petite aille, la corde
parvient a la cheville sans qu'il ¥ air de sillet.
Cela suppose une légére inclinaison du che-
villier pour permettre le jeu mélodique artribué habi-
tuellement a la pratique de cet instrument. Pourtant

i .

touche, mais un bois dir restait alors 3 crevser.

cette inclinaison n'est pas indiquée. Peut-étre glissait-
o sous chaque corde une cale individuelle, comme on
en trouve sur les lyras de Gréce ou de Créte encore
aujourd'hui. Dans ce cas, cet organe caché par la corde
ne pouvait étre figuré par le sculpeeur.

Sur les instruments i cing cordes, les cordes, parve-
nues au niveau du siller, disparaissent dans le manche
pour indiqur:r qu'd]r.:s n:inigm:nl les chevilles par Iag-
riére du chevillier. Lexistence d'un siller, qui pouvair
étre un bovau artaché autour du manche, nous est
peur-érre indiquée en G10 et en G7, et 'est plus net-
tement 4 Parthenay,

Aganche: Saine- lacques-
de-Campostelle.

Le niveau de la touche ext
inferienr & celui de la rable,
Celui du chevillier,
inferieur & celui de

la touche.

Adroite: [lertlrenay

La présence du silles
(boyau artache autenr

i mranehe) eit nettentent
inlieiiée.

De la pierre au son
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Chevillier

n appelle chevillier, ou téte, I'extrémité du

manche qui porte les chevilles. Les formes les

plus courantes sont de type circulaire ou
losangé, Aux XI° et X1° sitcles, le chevillier est le plus
souvent losangé, bien que cette découpe soit la plus
tardive. Linventaire des chevilliers moissagais affiche
un total de 21 chevilliers circulaires pour seulement 3
chevilliers losangés.

Par ailleurs, le chevillier peur érre plat ou anglé. Ce
renversement est visible 3 Morlaas, mais la restaura-
tion du Xix® sitcle rend le document douteux®. Visible
4 Moissac en D12, le chevillier circulaire se retrouve
anglé i la suite d'un essai de restauration (rappelons
qu'il s'agit de 'unique instrument restaurd), En réali-
té, le chevillier anglé n'apparaitra de fagon significarive
qud la fin du x0° siecle, pour devenir systématique

Rebecs de Moissac: réalité ou fiction?

enfin aux Xv° er XVI© siécles. Cependant, le renverse-
ment était pratiqué, noamment pour e rabdb qui en
érait doré afin de micux supporter la traction exercée
par les cordes, compte tenu de U'implantation laérale
des chevilles, Une solution pour pallier I'absence de
renversement est observable & Saint-Jacques-de-
Compostelle, par exemple: parvenues en haut de la
touche, les cordes traversent le manche pour étre rat-
tachées aux chevilles par I'arriére. Le résultar obienu
est alors rigoureusement le méme, Ceme rechnique
éeait connue de I'imagier de Moissac qui en a doté les
instruments G10, G7 et D11, sur lesquels elle est
dailleurs particuliérement justifiée puisque la présence
de cing cordes augmente considérablement la tracrion
exercée sur le manche.

Que se passe-t-il pour les rebecs ol la corde rejoint
la cheville frontalement en 'absence d'un sillet ? Dans
ce cas, les deux degrés supéricurs i la haureur de note
obtenue par la corde i vide se retrouvent sur le che-
villier lui-méme, ce qui n'est pas trés pratique dans
l'optique d'un jen mélodique. En l'absence de sillet,
un renversement léger du chevillier suffir 4 pallier cer
inconvénicnt, mais le sculpteur ne le mentionne pas.
Dans la région de Santander, Angel del Pozo Vallejo
construit aujourd hui de rustiques rabeles a la fagon,
assure-t-il, de ses ancéres: il compense 'absence de
siller de tére par une légere inclinaison du chevillier.
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ur le chevillier, les (ou
S la) chevilles peuvent se

présenter  de  rrois
mani¢res différentes: fron-
tales, larérales ou dorsales.
Clest leur nombre qui dérer-
mine le plus souvent la
forme du chevillier. Ainsi, le
chevillier circulaire se préwc
micux A porter une, deux ou
rrois chevilles, mandis que la
forme losangée sera préfénde
POUr Fecevoir quatre ou ing
chevilles. Clest le cas a
Moissac, ol les chevillicrs
circulaires comportent une
ou deux chevilles, randis que
les chevilliers losangds en
comptent cing. Limplan-
rarion des chevilles est déter-
minde par la symétrie d'une
part et la distance maximale
les séparant d'autre par.
Clest e Pn:mi:r Elément
facilitant leur prise, un
deuxiéme paramétre impaor-
tant étant leur mec.

Le plus souvent, l'icono-
grr:phi:: ne permet pas une
appréciation siir de la for-
me. «La forme méme des
chevilles est difficilement
discernable; rares sont les
cas ou elle peut étre appreé-

Bordeanx. Des clés de eherilles
pitdrair de fenéire (X0 sitcle).

Phate f.-M. Arvand,
Musée & :'fqm'l.h'rrr.
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tris modernes. « Ane an puafidrion =,

La cheville disparue Laisee settenient vair Lt martaise
qaed b Pecevain.

cide : jusqu'au XIv© sitcle [...] seuls les rebecs de Mois-
sac ont des chevilles dont on peurt observer la forme,
hdelement r:prudui:: par Tu]l:lccqur:. = Toute-fois, si
I'on admet que les chevilles ant des formes communes
quel que soit I'instrument, rebec, viele, harpe..., on
peut alors obtenir confirmation d'une forme en
vigueur. Ainsi une harpe tenue par un ine!” compaor-
te des clés de chevilles arrondies.

En D7, ou encore en G100 et GG7, les chevilles repré-
sentées préfigurent parfaitement nos chevilles de vio-
lon. De forme arrondie, les deux profils sont légere-
ment incurvés pour en facliter la prise. Une tech-
nique, que je pense propre au maitre de Moissac, lui a
permis de reproduire i la perfection le modéle de che-
ville qu'il a voulu représenter : au lieu de willer ce perit
organe dans ['épaisseur, il a choisi de ménager des
mortaises dans les chevilliers pour v incruster ensuire
de petites pierres découpées en forme de cdé de che-
ville. Cetre technique est visible en G 10, par exemple,
o des chevilles d.i.'i.P.'lI!’lll.‘S. ont laissé apparentes les
mortaises qui les ont un certain temps contenues. Ce
procédé d'incrustation, par tenon et mortaise, évoque
plus le charpentier que le railleur de pierre. Mais il faur
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le bois, la pierre et la couleur. Cette technique parri-
culitre de sculprure de la pierre 2 donc pu lui étre ins-
pirée par le rravail du bois, ou mieux encore, peut-étre
certe idée lui est-elle venue d'une pratique de Fabrica-
ton d'instruments réels. Au contraire, le sculpreur de
Saint-Jacques-de-Compostelle, qui ne connair pas
cette technique, a illé dans I"épaisscur une forme de
cheville en demi-sphére qui aurait &¢ 4 mon sens mal-
commaode, er qui fur pourtant recopide dans le cadre
des reconstructions de 'instrrumentarium. A Moissac,
dans le fond des mortises, une analyse des ééments
ayant composé la colle est-elle encore possible malgré
le «débadigeonnage » effectué par « 'homme spécial -
de Violler-le-Dec (voir 1.'|'|,||,:|[|’-\; 2y
Motons au passage que certe forme dite moderne de
la clef de cheville est artestéde & Moissac au moins
depuis « I'ige mérovingien ancien ». Entre autres trou-
'\.Ii”l:""l ]II"‘: I:il:"‘l 1‘|H|i|||."| L‘IIIh‘]Hi'.-:_‘\ I.‘I.'Il'l'n. LINE AReICinne
remise sise 25, me Malaveillle er 14, rue Caillaver,
Armand Viré a découvert un clou qu'il décrir ainsi:
clou en fer, en forme de clef de violon ='Y, Il joint un
CTOQUIS sans cquivogue

e Fype ile chevilles em :J'n‘.'.'u-!_-f’r"h;'.':'. Fecapie a i insirnmens di porchie de Sk .II:I.-'r,i'h.-'J

de-Compastelle facilite-e-if vraimens ba prébension ? On imagine lo diffienltd quil y avrai
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Combien?

S elon quon se rétere 4 el théoricien, el poére
médidval, ou qu'on se penche sur I'iconographie,
le nombre de cordes qu'il faut attribuer au rebec varie.
51 érdime de Morsae (X1 siecle) nous cercibie que le
rebec est monté de deux cordes accordées 3 la quinte

précise-t-il -, Jean le Picard entend « la corde d'une
rebelle =, et Jean Lefevre parle d'une « rebebe a corde
terne », trois cordes que confirmeront par ailleurs plu-
steurs chéoriciens, aux XVIF er XvIIE siecles, bien tardi-
*, Liconographic montre des instru

vement il est vrai
ments i une, deux, trois, quatre et cing cordes, [l n'y a
pas licu de s'en éronner, en ce
K1 sitcle o rien n'est fixé, ni
dans le langage oi la polysémie
est = de régle =, ni dans la forme
ou les mensuracons des instru-
ments, pas plus que dans leur
technique d'assemblage ou leur
tenue. .. Les théoreiens auront
sans doure voulu trop théorser.
les poetes trop puiser dans leur
imagination, ct les imagiers se
SCTONT  peur-cire laissés tenter
parfois par la x:.-mhuliquc. o
dont bien des commentateurs
les soupgonnent.

Un nombre
symbolique?

L.l cithare dont parle
i I'Apocalypse [...] a éé
rendue sous la forme d'un ins-
trument & cordes, qui nous
représente, selon un auteur
mystique. la mortification des
'.'i|.1.".'| [ | dl." !J L'|‘:l|!!u'|::|i'|iw-:'n;':'u'n;_'. --: !
Et l'abbé Pardiac poursuit en

01
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citant cet auteur mystique : = dans cet instrument, il y
a le bois et les cordes. Le bois désigne la croix et le
Christ, et les cordes signifient la chair crucifiée et mor-
tifide des saints. Or ces cordes tendues sur un si noble
bois, et mises en vibration par les tourments si variés
des saimts, produisent un doux accord et une suave
harmonie pour les oreilles du Chrisr., »'* Certe dernié-
re citation se limite & un commentaire sur la symbo-
lique des matériaux wrilisés pour la construction de
l'instrument, mais ne nous apprend rien quant au
nombre de cordes. Isabelle Benoteau mer simplement
en garde: « Il faut rester trés vigilant & ne pas tirer de
conclusions erronées i propos du nombre de cordes
des instruments, nombre qui, parfois, est symbo-
lique. »'* Nous ignorons toujours pour quelles raisons
le sculpteur nauraic pas respecté un nombre de cordes
tel qu'il apparaissait dans la réalicé... Isabelle
Benoteau cite encore Hoffmann qui affirme que «la
cithare biblique, par son résonateur se trouvant sous
I'instrument, symbaolise la terre =, et qui va encore plus
loin en traduisant le psaume Landate eum in pulterio
¢ cithara par « Nous vous louons par le Ciel er la
Terres!'?. La question demeure cependant de savoir si
les rebecs représentés 3 Moissac reprodussent la réaling
quant 3 leur nombre de cordes, ou si ce nombre trou-
ve une justification purement symbolique, er dans ce
cas laquelle ? Christian Rault reformule plus justement
la question: « La symbolique et la réalicé pouvaient-
clles se concevoir séparément ?»'® Poursuivons donc
notre comparaison organologique en passant en revue
les instruments depuis le monocorde jusqud ceux
moniés de cing cordes.

De la pierre au son

Monocorde

F

a courbe de vic du rebec monocorde est
({ I bien courte (X1%-x1° sidcles) s, affirme

Bernard Ravenel. Moissac proposant 19
monocordes sur 24 instruments représentds, s agit-il
d'un nouvel anachronisme? Pierre le Picard signale
que le rebec monocorde n'a toujours pas disparu dans
son XNI° sidcle: «]'oy la corde d'une rebelle done
jounit Belon. = [ailleurs, les rebecs monocordes ne
SONT pas s rares au Xi0° sitcle. Parmi les documents qui
NOAUs SONT parvenus, on trouve un manuscrit anglais
daré enere 1090 et 1120, ol un ange musicien joue un
rebec monocorde!”.

Si l'on remonte le chemin qui lapporta probable-
ment jusqu’d nous, on voit i Jaca, sur un chapireau du
roi David du portail de la Gloire, un rebec monocor-
de joué pincé par un musicien et celui du roi David
joué i l'archet, ol la noblesse de ce modeste instru-
MIEnNt 51 .ﬂ'“'ﬁ‘[ﬂ-'l: i O enNcores Ciﬂl.] AUEres MPME':“T““““F
4 Ledn sur I'avant-corps de I'Agneau. Des cousins
organologiques existent encore sous leur dénomina-
tion originelle de rabib en Irak, en Syrie, en Egypre,
en Tunisie, en Algérie, au
Maroc... montés d'une seule
corde, ou de deux. Cene filiation
au rabib arabe est aujourd’hu
connue et reconnue. Simon Jargy
précise: «Le rabib qui se joue
avec un archet peut étre mono-
corde, comme chez les bé-
douins: cest le rabib du poéte
pnpl.lln.irt {rabab al-Sha'er), ou
comporter deux cordes de crin:
c'est le rabab du chanteur (rabab

al-Mughanni ), »'%

Les rebecs monocordes comme
ict, & Ledn, sont fréquents
dians le mord de UEspagne.



A deux
. cordes

€ plus ancien document montrant un rebec &

deux cordes pourrait étre une enluminure

anglaise (vers 1070-1100)"". Présent 4 la fin du
KI° sitcle 3 Vich en Espagne, il est encore joud par deux
vieillards, 'un i 'archer, Naurre au plectre, 4 Ahedo de
Burrén. Jérdme de Moravie semble ne connaitre que
le rebec & deux cordes: «est autem rubeba instrumen-
rum musicum habens solum duas cordas sono dis-
tantes a s¢ diapentes , éerit-il dans son Tractarms de
musica, auw chapitre 28, unc idée contre laquelle
lsabelle Benoteaw met une fois de plus en garde:
equant au rebec 4 deux cordes augquel Jérdme de
Moravie fait allusion, il semble peu populaire chez les
sculpreurs d'art roman : seul le rympan de Moissac en
montre un »*"

Il est vrai que le modeéle & deux cordes est pen
répandu, cependant le tympan de Moissac en compre
deux, dont un 4 cordes doubles... Curieusement, B.
Ravenel, & la vue des résultars de
I'analyse de son corpus, conclur que
le rebec i deux cordes semblerait
typique des XII° et XV sitcles, tout
en précisant immédiatement que
cette déduction est & considérer avec
réserve en raison du faible é&chan-
tillonnage rassemblé pour cerner cette
période. Ainsi, les documents espa-
gnols civds plus haur ne higurent pas
dans le fichier iconographique de
Bernard Ravenel, et les intégrer
reviendrait & modifier notablement
ses conclusions statistiques. Rap-
pelons que tous les rabibs jouds enco-
re aujourd’hui dans le monde arabe,
et plus largement musulman, dont
descendent les rebecs, sont montds
soit d'une, soit de deux cordes.
Moissac pourrait donc bien témoi-
gner de l'arrivée récente de ces petits
instruments i |'Espagne. ..

Rebecs de Moissac: realité ou fiction?

A deux
cordes doubles

e montage extrémement curicux est-il une

spécialité moissagaise ? Au chapirre 3, j'ai clas-

sé ce rebec parmi les deux cordes, considérant
quil ne peur sagir que d'un instrument 3 deux sons.
Il est en effer impossible d'accorder dans un unisson
respectable ou un intervalle harmonique quel qu'il
soit, deux cordes distincres relides 3 une méme che-
ville, tandis qulnn peut obtenir un résultat sansfaisant
avec une double corde. J'en ai fait I'expérience et j'en
ai ér¢ le premier surpris, Lunisson, trés légérement
faussé, rappelle l'sccord bastringue wane prisé pour
l'interprétation des ragtimes au piano, le son voilé de
I'sccord musette, ou encore les effers de « phasing »,
«flanger» ou de «choruss urilisés par les guiraristes
depuis les annédes 1970, Le roi David représenté & la
basilique Saint-5ernin, 4 Toulouse, tent un inscru-
ment 3 quatre cordes et trois chevilles, dont deux
cordes parviennent 4 une méme cheville. Cette nou-
velle acrestation peut-elle
crédibiliser le MONEE Mois-
sagais of inversement ?

Trois cheviller pour
guatre covees,
Ce montage eit-if

crédibie ?

63 |



A trois cordes

s, ey

olbecque éderit, 4 propos des rebees de

Moissac: «Les uns 3 une corde, dautres a

deusx, trois, 3 quarre et méme i cing cordes =,
Deux erreurs d observation se sont glissées dans ce bref
inventaire. Moissac ne compte ni rebecs 3 trois cordes
ni 4 quatre cordes (entendu avec quatre chevilles).
Bernard Ravenel et lsabelle Benoteau mentionnent
également un rebec 3 trois cordes... [Yautres com-
mentateurs ont recopié la méme erreur et le Perir
Larousse lui-méme présenta longtemps en illustration
le rebec D311, le dotant de cing chevilles pour seule-
ment trois cordes! Les sculpreurs médidvaux ératent
plus soucieux et plus respectucux de la réalité, en tour
cas 4 Moissac. Er pourtant, les attestations abondent
dans la litérature pour confirmer lauthenticied de cet
«archétype de rebec médidval» comme le déhnin
Bernard Ravenel.

MNous I'avons vu, Jean Lefevre, le premier, dans La
vierlle nous assure de la présence de trois cordes:
« Viele et luth et guiterne et la rebebe i corde ternes,
mais encore — plus rardivement, il faur le dire — plu-
sicurs théoriciens définiront le rebec comme un cor-
dophone i trois cordes: Virdung (1511), Agricola
{1528}, Practorius (1619), Mersenne (1636). Le rym-
pan moissagais présente donc une nouvelle bizarrerie:
sur 24 rebecs il ne comporre pas un seul rebec & trois
cordes, théoriquement le plus représentadif - par le
nombre de cordes — de son temps, 48,3 % dans le cor-
pus de Ravenel®!. Si I'on considére les instruments A
cing cordes montés de deux doubles cordes er d'une
simple (bourdon ou chanterelle) sous I'angle d'instru-
ments 3 trois sons, il faudraie alors compter i Moissac
deux instruments (G10 et D11) appartenant & cette
carégorie.

Lin instrimsent & cing corddes Jrouvair érre
decordd Ip.!'m :.-'mpfrm..-m & rrodi jons,

De la pierre au son

A quatre cordes

i les théoriciens du Moyen 4515:: les ignorent tora-

lement, 4 contrario la sculprure romane repré-

sente relativement souvent les rebecs & quarre
cordes. Moissac n'en propose pas (bien que Tolbecque
les ait « vus =, comme je I'ai relevé). Les rebecs 3 quatre
cordes pouvaicnt érre aussi des instruments & deux
sons. Ils rejoignent alors dans le risonnement staris-
tique la carégorie des deux cordes. qui devient beau-
COUP Moins minorinaire.

o P =
s,
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v A cing cordes

1en .;_]u'un seul insrrument 3 cing cordes soit
i:gnqlr’ par les muxicuingut;. F '.::|I|pl:l.h'r de
Moissac préscnie trois instruments €t trois
propositions distinctes concernant le montage en

corde.
G10 G7 1
AA BB C ANA'BR A BR" CC’

(ChFIenx TREEFNRes guaire corder Dowrdons el wne corde HJ:".Irriln'.I".l:J_fﬂr-r
La corde soliste pent #re jonde sans difficulté. Phoro Bénédicee Prinault.

Gio

Appn}qimn vout d'abord le souci du déuail qui a
conduit le sculpreur 3 dévier la direction des
cordes, comme elles le sont lorsque linstrument est
tenu de la fagon dont le fait le vigillard. Le montage en
corde proposé ici est unique dans Niconographie du

Rebecs de Moissac: réalité ou fiction?

rebec : deux doubles cordes en position grave et une
corde scule en position aigué.

La configuration est pourrant identique 3 celle du
rebee 4 troas cordes, sauf que les deux cordes graves v
sont doubles, Lidée que la corde simple est une corde
bourdon placée par erreur du mauvais coté a conduit
Bernard Ravenel 3 soupconner une restauration: en
cffer «les cordes peuvent moujours éore retaillées uleé-
ricurement sur la pierre d'origine, ce qui complique
singulitrement la recherche de 'authenticité de la
'\-.-l.,|_|||_!l:l,|l:'1.' complire. 22

Les trois montages différents d'instruments 3 cing
cordes proposés & Moissac par le sculpreur prouvent sa
connaissance des montages rraditionnels. Cette pro-
position originale s'en rrouve crédibilisée, bien quielle
soit unique, La corde simple pourrat bien ne pas érre
ici un bourdon, mais une chanterelle, une corde mélo-
dique. Be rnard Ravenel ':.IF!FIIIH.'I'I.I.' de cetre hyporthise
lorsqu'il écrit & propos du rebec monocorde : « Instru-
ment mélodique, il émir souvent associé i d'aurres
rebecs, i deux ou trois cor-
des, 4 wvocation harmo-
nique. == Grice & la rech-
nique du pouce, les instrui-
mentistes les plus douds ne
pouvaient-ils pas obrenir
suf ce rype d instrument des
résultats réalisds en géndral
par deux instruments ?

Le protesseur Bec ajourc
1_||.|'~ on présume en clter
que certaines cordes ser-
vaient de bourdons [...].
Clétair plutdr les cordes
sipéricures qui étaent dou-
bles = ; mais il souligne que
« I3 encore, il n'y a pas d'ab-
solu =%, A propas d'un che-
valet trouvé pendant les
fouilles d'un sive lacusere 3
Charavipes, et daté de 'an
1000 environ, il dcrit en-
core: « On peut nettement
distinguer trois encoches
:I.,]il_r;:\ ..i:||'|~: Jr; baois par les
cordes : deux sont plus rapprochées 'une de Pautre er
doivent correspondre 3 deux cordes bourdons en
consopance avec une chanterelle; 3 moins que ce ne
soit |'inverse.» En effet, pourquoi ne pas admertre
pour {410 que la corde =eule est chanterelle, unlisdée
pout la mélodie, ou F:uhm'u des foritures ou trilles, les
deux doubles cordes ayant alors un rdle de bourdon?

0
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Il existe un aurre instrument dont le montage peut
étre rapproché de celui de Moissac: il est visible sur
une enluminure du manuserit de 'Apocalypse de
Santo Domingo de Silos (débur du x1® sitcle). Le
montage en corde, différent de celui de Moissac, et
particuligrement énigmatique: la corde chanterelle,
soliste, est situde entre deux doubles cordes, ou du
moins entre quatre cordes, disposées par deux de
chaque oieé. Bernard Ravenel le décriv également
COMmME un instrument « monocorde, avec guatre
cordes bourdons vraisemblablement accordées 3
I'unisson deux & deux, et accompagnant la corde
mélodique »*%, [l me parait rourefois difficile d'accor-
der de la crédibilité i ce document, sur lequel le musi-
cien gaucher a une curicuse renue de son instrument,
conséquence, peut-étre, d'une dyslexie de l'enlumi-
neur. Linstrument suscite bien d'autres interrogations
concernant la forme du chevillier, la présence de clous
ou de chevilles supplémentaires, la disparition des
quatre Eﬂl'll:[ﬁ h:l-'l.l.!'d.ﬂl'L'i [—DEIELIJ‘EHES pan’i:nnfnr ALl
manche, |'absence de cordier et d'oulies, autant d'ano-
malies qui permertent de dou-
ter des connaissances de l'en-
lumineur en matiére d'orga-
nologie.

Catherine Homo-Lechner
déerit ainsi un instrument que
l'on peur également rappro-
cher de G100 quant 4 son
montage en corde: « Le luth
européen porte des chaeurs
doubles, sauf la chanterelle (la
corde la plus aigué) qui reste
souvent simple, »*® Dans ce
[ L8 IE moniags <n Eﬂfdf (=71
parfaitement identique, mais
linstrument est différent. La
gadulka bulgare est en fan
linstrument le plus proche de
G 10, par son contour pirifor-
me et ses frois cordes consti-
wées d'une mélodique e de
deux bourdons. Elle s'est toutefois adjoine, depuis la
fin du xviI® sitcle, pas moins de douze cordes sympa-
thigques!

Dans le cas ol I'on n'admet pas ce montage en
corde tel qu'il se présente en G10, on peut avancer de
nombreuses hypothéses : le sculpreur a peut-étre voulu
mettre en symérrie dans la seulprure linserument G10
avee l'instrument D11, mais la disposition de l'en-
semble ne le suggeére pas. Selon une deuxiéme hypo-

thése, cc montage en corde serait consécutif 3 une dys-

S
De la pierre au son

lexie de Partiste, mais le reste du ravail la conredir.
Linstrument représenté pourrait éere celui d'un musi-
cien gaucher — il est dailleurs tenu dans la main droi-
te — mais le fair que le vieillard ne soit pas en position
de jeu ne permer pas de I'affirmer. Monsicur Pierre, un
imagier moderne travaillant avec un bonheur égal bois
et pierre, ma fait remarquer que la moiné des
vicillards sont droitiers et 'autre moitié gauchers. En
effer, la renue des vases de parfum et des instruments
est équilibrée selon un critére droitier/gaucher, Est-ce
un hasard ?

G7

A vec oet instrument, le sculpreur fair de nouvean
une étrange proposition. Un voir nettement que
la tenue de linstrument dans la main rapproche les
cing cordes qui, sans cela, seraient deartdes de la fagon
suivante: trois cordes en position grave ot deux cordes
en position aigué. Ce montage est irés visible i Iarri-
vée des cordes sur le chevillier. Le montage proposé

serait donc composé d'un choeur triple en position
grave et d'une double chanterelle. J'insiste sur la
notion de « position », car rien ne garantit que I'accord
se pratiquait du grave vers 'aigu sur ce type de cordo-
phone pour la période qui nous occupe, bien que certe
idée soit couramment admise. Sur les multiples possi-
bilités qui soffrent & nous, la solurion la plus plau-
sible, érant donné la rolérance de l'oreille médidvale,
parait éore un intervalle de quinte. Le nombre de
cordes augmente l'intensité sonore,



Du

C:.'l instrument présente un cas de figure plus
conni. Le sculpreur prowve ici qu'il n'ignore rien
du montage traditionnel 3 cing cordes, tel qu'on peur
I'observer & Conques par exemple: deux cordes som
doublées dans ai-
gu. tandis que la
corde seule consti-
e un bourdon. La
position du pouce
de la main gauche,
qui vient modifier
la hauteur de norte
de la corde bour-
don, iml':::lm.- que
I'intervalle probable
entre le bourdon et
les cordes médianes
st une quinte, per-
mertant par lappui
du pouce d'obtenir
une quarte. Cette rechnique pouvait également éure
pratiquée sur un instrument & deux cordes.

Rebecs de Moissac: réalite ou fiction?

L Materiaux

a sculprure n'est malheureusement d’aucun

secours pour déterminer les mardriaux urilisés

par les faiseurs de rebees du X17 sitcle. On sain
|_;|._1'.1u cours de 'histoere des 4.1|r|.1-e|'|'l|11'|-l1|."i. |1|Ll!~i.1.'LlI!'!n
matériaux ont éeé utilisés pour la fabrication des
cordes : fibres végdrales, comme le chanvre ou le lin.
ou fibres animales torsadées produisane un son plutde
mat et doux.

Drans certains pays des Balkans, de Scandinawvie ou
d'Asie centrale, les instruments traditionnels peuvent
étre montés en crin de cheval, Les cordes de soie ont
également éré unlisées, ainsi, bien siir, que le bovau
d'intestin gréle de mouton ou d'aurres animaux. Les
musiciens ont pu aussi combi-
ner plusicurs types de cordes
pour parvenir 4 leur objecil,
comme le montre la ciation
qui suit concermant un id
fabriqué par Ziryab (T89-857),
i Bagdad : « Ses deux premigres
cordes étaient faites de soie hiée
dans 'eau froide, bien endues,
flexibles sans érre molles; elles
sont plus fortes que les cordes
employées généralement, dont
la soie avait éié tordue aprés son
mouillage dans I'eau tres chau-
de. Quant 3 la troisitme, la
guatriéme {ainsi que la cinguié-
me corde ajoutée en Andalou-
sie], elles éraient fabriquées avec
les investins d'um lionceaw, ce
gui leur permetmait d'éwre plus
mélodicuses et d'avoir une
sonornité claire et dense, »=

Congues. Ll montage
ent corde des plus babituels,
Phote B Sirgant
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es musiciens ont résolu facilement la question

de 'accord, tour au moins "accord de Pinstru-

ment scul, car il leur faudra encore prés de
huit sitcles pour déeider d'un diapason commun.
Comment peut-on envisager 'accord des rebecs repré-
sentés 3 Moissac? ]r; |'|r|:1|:_|.:-|.|.|.'r'.’|i dans ordre suivant
rebecs 4 une, deux puis cing cordes, érant entendu que
pour les instruments 3 cing cordes, les trois montages
en corde différents peuvent suggérer de nombreuses
VAL MICS,

Rebec a une corde

D ams ce cas, instrumentste décide, en fonction
de la haureur moyenne de sa voix, ou de la voix
du chanreur qu'il accompagne.

Rebec a deux cordes

D &5 ladjoncoon dune deuxieme corde, il Faur
fatre le choix de l'intervalle harmonique produir
lors du pincement ou du frottement simultané des
cordes 4 vide. Ce choix s'opére en fonction d'une
consonance pergue par l'oreille comme parfaire. A en
croire les théoriciens, trois consonances soni, on o
début de xn° sitcle, considérdes comme parfaites:
I'unisson (!}, l'octave, la quarte et la quinte. Compre
tenu du réle de bourdon que peur renir la corde sinude
€N POSILION Zrave, TOULES (Fols Peuvent convenir: unis-
son, octave inféricur, quarte ou quinte.

1l faur ici se souvenir que la technique du pouce est
pratiquée sur la corde bourdon, et que, dans le cas
d'un rebec & deux cordes, la corde en position basse
peut érre joude. Clest pourquoi Uintervalle namirel de
quinte entre les deux cordes semble préférable, per-
mettant d'obeenir par lappul du pouce un nouvel
intervalle de quarte. Jérdme de Moravie nous conlir-
me |'accord en quinte dans son  fracrarme de musica, Le
raisonnement est le méme pour le rebec D12 momié
de deux cordes doubles relides & deux chevilles.

De la pierre au son

Rebec a cing cordes

ur les trois instruments & cing cordes, les possibi-

litds seraicnt nombreuses, érant donné les conso-
nances estimées parfaites, mais il est communément
admis que l'instrument est accordé i trois sons.

On se trouve alors dans une configuration iden-
tique A celle d'un instrument & trois cordes, ["opeerai,
quant i 'asccord des instruments G110 et D11, pour un
accord i trois sons, une quinte séparant la corde grave
de la corde médiane, et une quarte séparant la média-
1] 111.' |.I |.'|.'|-|:1|1.' .I_.rH'u:.:. 1.|L|.|.' CEs l.,-”l‘ill!."'. '..-ui-q_'nl. '.ir:hpir.':, (1T
doubles. Exemple: LA2, MI2, LA3.

Le rebec 7 offre la particularicé d'un monrage
avec un triple cheeur et une double chanterelle. Pour
simplifier je propose deux accords:

exemple 1 : AAA'BR soir LAZ LAZ LAZ MI13 MI3

exemple 2: AAABC soir LA2 LAZ LAZ MI3 MI4




ww+  Chevalet
T, e

appelons que le chevalet est une petite pidce de

bois destinde 3 maintenir la ou les cordes au-

dessus de la rable d' harmonie. Le chevaler a
d'abord éié entiérement au contact de la rable, comme
I'atteste la sculprure moissagaise, pour s'évider peu A
peu en son miliew & partir du Xi0® sidcle.

A Moissac, on peut observer | chevalet circulaire en
125, 2 chevalers recrangulaires sur deux instruments 4
cing cordes, en G10 et en 7, 11 chevalers de forme
rectangulaire sur les rebees de petite raille, 3 chevalers
attectant une forme ovalisée. Dans Nconographic en

G-dessms: /Y et plics

facile de positionner

un chevaler & coup sir, s
i r.l.'r.lr.'_l"-i dies ouies one ff

prfvnd & cetre fin,

Rebecs de Moissac: reéalité ou fiction?

E_r.:m:ml. ¥ compris done dans la sculpture romane, les
chevalets sont rarement observables, ce qui montre
une fois de plus le souci de réalisme du sculpreur de
I"ouvrage moissagais.

Les chevalers ¥ sont en outre parfaitement cenirds
entre les deux ouies, ce qui n'est pas 3 I'époque une
position communément adoprée. Les crans permet-
tent de retrouver, aprés un changement de cordes par
exemple, le bon emplacement de ce perit organe e,
avee lui, les mémes repéres de justesse, sans avoir i cor-
riger les espaces entre les doigts qui déterminent les
hauteurs de note, A H;n:'lr-JiI1.1|l,|1.".--d|;'-t:i1|11P|rl-.|:v;'“|:'.
maitre Mathicu, dont on reconnair qu'il possédain de
solides connaissances en matiére de lutherie ou qu'il a
pu travailler 3 parir de modéles, propese tois empla-
Cerments
— chevaler en position basse,

—~ chevalet presque ceniré,
- chevalet en position haute.

Maitre Marthieu confirme que 'emplacement du
chevalet pose un probléme puisquiil représente un des
vielllards (n® 2) en tratn de le régler avec soin, le tenant
avec les deux mains entre pouce et index.

Si la position cenerale n'est pas la plus cou-
rante, on en trouve cependant quelques artes-
rations avant la fin du x0° siecle sur des vigles
et des rebecs que cite Bernard Ravenel®®,

> A Moissac, tous les motifs rerenus oL les
oufes permettent un repérage parfait du posi-
tionnement du chevaler. Ce souci de centrage
va encore plus loin en G11, ol un cran a &é
creusé de part et d aurre du chevaler. deuxiéme
repere aprés les crans des ouics.

Lanalyse du corpus de Bernard Ravenel
anteste que le principe de centrage du chevaler
attendra encore cing siecles avane de s'installer
définitivement. Pourtant, le maitre de Moissac
lui accorde une importance capitale en T.Ldﬂ-p-

Ayanche: Sarmi-facgne
~tle-Compostelle
Hien l||'f\.u-:.l'.rra'|uu RET

fe chevaler de

[ faestriemment -

nn détail capiral!

tant pour tous les instruments.

D plus, rous les chevalers sont placés & I'en-
droit le plus large de la rable d’harmonie, ce
qui autorise une faible hauteur de cet argane,
facilite le jeu de I'archet, évite enfin un trop
grand affaiblissement de la mble par la décou-
pe des ouies. Lors d'une reconstruction. la
dérermination de la hawreur du chevaler des
modeles G10, G7 et D11 sera motvée par
épaisseur de rouche (ou surépaisseur de
manche) qui sera choisie. Lors d'une reconsti-
tution, des essais de bois s imposeront en fonc-
tion de la sonorité recherchée, en donnant la
préférence a des essences locales.

09
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Cordier

ix-neuf attaches et cordiers différents sont
D observables i Moissac. |'emploierai le terme

d'attache dans le cas ol le cordier est absent.
Les moyens de fixation de la ou des cordes se divisent
donc en deux groupes. Le premier, celui des attaches
simples, concerne 15 instruments: G111, G9, G8, G6,
G5, G4, G1, D2, D4, D5, D7, D8, D9, D10, D12,
L'observation de 'attache [312 confirme - si besoin
était — qu'il s'agit d'une restauration, ol l'on constate
que la corde se divise en deux pour constituer sa
propre artache! Dans ce méme groupe, jai rangé GY
et D5, 3 l'esthétique rour 3 fair particulitre, $'agit-il

i
L
BE 3R
i |ew Fae
E For

P

L= i

L d':;ﬂ}armﬂ mméthodes d aitache, aier on sans covdier,

De la pierre au son

de systémes de fixation ayant réellement existé ou le
sculpteur nous fait-il des propositions personnelles?
Cing cordiers seulement composent le second
groupe: G10, G7, D11, D6, D1, Ce groupe, qui
comprend quatre véritables cordiers, se compose de
deux cordiers trapézoidaux, G10 et D11, un cordier
rapézoidal nettement fuseld en G7, un cordier d'une
grande simplicité en D6, er un encore plus sobre en D1.

Cordier D1

Tris endommagé, 'instrument a perdu son archer,
et la maladie de la pierre, qui a artaqué 'unique corde,
a commencé également 3 gommer le cordier.

Cordier D6
Ce cordier d'une grande sobriéeé fait penser 4 un os
a peine retaillé.




Ces deux cordiers,
qui équipent deux ins-
[rUments i s:im,; cordes,
ont  sensiblement  la
méme taille. Le systéme
d’artache est tourefois
plus subul en D1, Ces
deux cordiers préscnrent
par ailleurs une méme
décoration, composée
de deux fleurs 3 quatre
pérales. B. Ravenel y
volt un nouvel anachro-
nisme, rappelant que
o des morifs similaires ne
sont visibles sur le cor-
dier de la vigle qud par-
tir du X siecles. Le
reste de la sculprure
molssagaise se sert abon-
damment de ce morif,
allant de quatre pérales
[orfrois et couronnes de
viellards), & six pérales
(aurdale de séraphin} e
jusqu'd onze (aurdole du
Christ)??, Ces citations
écartent les soupgons de
restauration du cordier
G0, ce qui aurait supposé le méme travail en D11
ainsi que dans tous les exemples cités dans le tympan.
La sculprure aurait alors éeé bien nue 4 son origine!

La sewipture du tymipan molsagais abonde
de wiotifi guadrilobés, orfron,
cojcramer der presllards,

Rebecs de Moissac: realite ou fiction?

Cordier G7

La présence dune seule Heur & quatre pérales
confirme encore la thése précédente. Le contour du
cordier est plus subril et le systeme d'artache identique
i celui que I'on trouve en D11,

Motif de la fleur a quatre pétales

| est par ailleurs rout a Fait possible de rapprocher

le dessin moissagais de fleurs & quatre pérales de
motifs semblables rencontrés dans [iconographie
pré- et post-moissagaise””. Dans le vaste corpus
constitué par les documents illustrant les ouvrages
d'art, j'a1 retenu une frise de fleurs & quatre pétales sur
une amphore & anses rorsadées (490 av. |.-C.) repré-
sentant un auléte en récital, et plus tard, en 506, dans
la sculprure sur ivoire, un voler du dipryque du consul
Aédrobindus oft ce motif abonde avec un rrairement
geométrique significanf.

Cette méthode se retrouve au vII® sigcle, oh le
maitre Ulrsus mous laisse son nom au-dessus de son
autoportrair, et propose ses fleurs 3 quatre pétales d'un

Liauréoly du Clhrist est ornde de rotaces
i onze pétale,
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tracé qui fleure bon F'usage du compas. La méme rech-
nigque avait permis de réaliser des fleurs & six pérales sur
des boucles de ceinture retrouvées 3 Mycénes, darées
de 1500 av. ].-C. environ. Un document de Verceil,

de 800 envi-
ron, st part-
culiérement frap-
pant: en effer,

on recrouve le

motif sur des

COUrORmes et

des orfrois, le
conour des |'H.:T:'t|l:'.'i
néant ni trop angu-

lewx ni trop arrondi.

Le manuscrit AR

de Tours reprend ce

motif sur une cou-
ronne ot le fauteuil
de saint Martin, Nous

sommes i la fin du

Xr° sidcle, A Ledn,

les fleurs gravées sur des
coffrets ou des livres.
tenus par des saints, se
retrouvent souvent totale-
ment i lidentique, comme
par exemple 3 Marcilhac, sur
| des chapiteaux de la deuxiéme
W arcade de la salle capitulaire.
"_ I'ai déja fair remarquer que
e fympan de Moissac regorge

de tels motifs. Or, & partir du
premier quart du Xi° siécle, ce

dessin va émre particuliérement diffusé. Gilaberus,
sculpreur toulousain, lurilise presque systématique-
ment: Thomas, Hérode et Salomé, tére de Jean
Baptiste, vierges sages et vierges folles, Marie
I'Egyptienne, toutes ses ceuvres en sont « chargéess.

Ci-comtre: [ iiage
dnu compas ne fair
ancun dowie ponr
Slewrir ce décor,
._-'_‘F,'J -'ru-'.l:rﬂ.lr
Fglise San Pietro

i Ferentillo, Terni,

De la pierre au son

hganche: Lline Crrecauie se pare de motify quadrilobés,
|II J‘|"'.‘..-J J'.II r.|" 'r.r.l'Jr J.r.l.rlr.l.lr.l'c.lrr & dFbied 1o .I'b.dr.lr.l"n.
eririron 400 ap [-C

Mdroibe: [haefiir est richenent paré de flesrs & quatre pétales,

Dans sa fagon de traiter le motik, le péale est le plus
souvent rebondi, et parfois rainuré, creusé au niveau
de la nervure centrale selon la méthode moissagaise, ce
qui permet un meilleur relief par le jeu de 'ombre et
de la lumiére.

Gilaberrus sépare parfois les fleurs de trois rrairs e
ce particularisme se retrouve sur le faureuil de la
Vierge du cloitre de Solsona — ceuvre anribuée 3 un
proche ou un éeve du sculpreur toulousain —: les
fleurs y sont bien séparées de trois traits, mais pour le
traitement des pérales, le sculpreur a opré pour les-
thétique moissagaise.

O comtre: [l Srérisier de

la technigque gilabertienne
prrpéine le moiif & quaire
Branches, "n.":u:l:j;w; a l'enfant,
Xiff sigcle. Cathédrale

dr Saliona,

Agamche: [es orfron

des senlpiures de Crilabertus
méchappent pas i cetie
= nrode » des flenrs i
uatre pétales,

La mort de saint Jean
Baptiste: Hérode et
Salomeé,

Musde des Augriring,
Tonlosire.

Photo 1. Marsin,



Crdessms: L morif quadrilobé se répite, sng retenne.
Manuscrit clunisien. Bibliothéque Palatine, Parme.
Crdessoms: Lo Tore aley Sty poft Irés soleents s converinre
errichie o wne ..I'.Ilﬂi.l'.l-\-] eJurTe ﬁ.‘r’.ﬂ'f.'i.

Décidément Moissac semble avoir fait école. A
Moissac méme, les manuscrits ne sont bien sl pas
dépourvus de ce motf. La fleur & quacre pérales y est
traitée de quatre fagons différentes, & peu prés comme
cest le cas ailleurs. Dans le manuscric 37, la maniére,
particuli¢rement géomérrique, est & rapprocher de la
décoration d'une bible conservée 4 la bibliothéque
Mazarine que ['on doit au peintre du sacramentaire de
I.i]‘l‘l-ﬂl_'rl_'hu. Ce méme décorateur a travaillé a 'ex-libris

- ENEEETE

ﬂfm'r'.-.-r.l'ri.-;n: masionale. Manuscreir bt 252 3 0"

Rebecs de Moissac: réalité ou fiction?

Flewrs parfois cercider, comme i, dars
des ﬂ'rl'.l'ﬁf:-?‘q'ﬂr i chevet de [éplize de Grandselve

ari=er-Catromnne).

Miaie .I”ul'?nrr'lf:ll.!'lr Frowuiire.

du séminaire de Limoges, déjai remarqué pour des
maotifs floraux proches des ouies en epsilon,

Dans deux autres traitements du motif, sur un
manuscrit conservé i la Bibliothéque nationale, la
forme des pérales est plus adoucie et la Heur est inscri-
te dans un rectangle non sans rappeler les morifs du
tympan, ou dans un double cercle. Enfin, dans une
quatriéme variante (manuscrit de la fin du XI° sigcle,
conservé 4 la Bibliothéque narionale), le contour des
pétales est particuliérement sou ple.

De ces comparaisons, il Faur retenir que le monf
floral n'est pas purement moissagais, mais que le
sculpreur a pu aider A sa « renaissance = en ce débur de
X1 sidcle aprés une diffusion d'au moins deux millé-
naires et demi. Sa présence, i la méme époque, sur des
cordiers d'instruments n'a rien dimpossible : puisque
l'idée est née dans I'espriv d'un sculpteur sur pierre,
pourquoi n'aurait-clle pas germé dans celui d'un fai-
seur de rebee ou de vitle? Dailleurs, un seulpreur,
capable de graver dans la pierre des instruments de
fagon aussi déaillée, a trés bien pu en réaliser de vén-
tables dans le bois, puisque 'imagier du Moyen Age
{le terme de sculpreur n'existant pas encore) travaille
indifféremment les deux marériaux, bois et pierre.

Bibliothéque nattonale. Manuscrit lar. 252 (4 v,

-

/3



C-desms: Les carrelages se parvent avsst & Mavisae de ces flewrs
& quarre pétales,

O-deswous : [ ione grande sobridtd, fes senls embellisienrens
sur e fawrenst er la conronme sont ces .':.r-::t{',f:' qmm'rﬂ'nifrq‘:.
Bilbliathéque municipale, Tonrs,

A Saint- Jacques-de-Compos-
telle, plusicurs cordiers de vigles
tenues par des vieillards repren-
nent ce motif guadrilobé, de
facon maoins « florale « e plus géo-
mémique (V1, V2, V6, V7, V16,
V24). Limagier de Compostelle a
pu s'inspirer de celui de Moissac,
tant on peur affirmer avec
Catherine Homo-Lechner que
« les ceuvres se copient, les carnets
de modéles cireulent et les stérdo-
types apparaissent progressive-
ment [...]. La reproduction d'une
forme saccompagne souvent
d'une perte de force plastique [...]. Les composantes de
I'image s'édolent parfois méme jusquid devenir des
signes d'une extréme stylisation. w3

4
%?
A TR

WA WVRN AL

T DNt o CpeaailE

Attache-cordier

L e plus remarquable se trouve en G7, ol le 5{LI|[!'-
teur a pris la peine de représenter un noeud de
cabestan cdréd cordier. Le souci du détail est une fois
de plu._r. démontré. |ai pu observer 3 hauteur qu'i| a
voulu insister sur le fait que attache traverse le mlon.

De la pierre au son

ur tous les ins-

truments dont

la caisse est
intacre, le talon est
présent, et |'attache le
traverse. Ce talon et
oc  montage  sont
représentéds de facon
identique & >aint-
Jacques-de-Compos-
telle: «Este taco es
especialmente visible
en la primera figura
desde la izquierda en
el portico de la
Gloria.»* Ce rtalon,
remplacé  sur nos
cordes modernes par
un bouron, s trouve
encore sur les instru-
ments de cradition,
oir toutefois sa longueur s'est considérablement rédui-
te. La pique est utilisée pour la fixation, dans le cas
des instruments asiatiques, Clest dailleurs d' Asie que
nous viendrait un accessoire qui va bouleverser la
technique de jeu et permettre de tirer un son nouveau

de la corde : [archet.




P
s,

Archet

ertains documents, comme

le  Beatuwi mozarabe de

Lichana, arrestent de la péné-
tration de ['archer en Europe diés 920
environ. En 1200, sa présence s'est
imposée dans tout le continent. Son
origing, probablement extra-euro-
péenne, m'est pas érablie: arabe,
byzantine, chinoise, hindoue?
Aucune hypothése ne fair i cc jour
'unanimité. Il semble que la lon-
gueur des archets éeait tris variable,
« le méme jongleur pouvant d'aillewrs
en utiliser plusicurs: un archer court
pour les traits rapides et la danse
(rebebe-rebec), un archet long pour
la partition soutenue d'une chanson
(vitle) =™ On convient que ses di-
mensions allaient de 20 em a 1, 20 m.
A Moissac, 'archer D11 a l.|::i|!|.kl’ll.
mais la sculprure nous permet d'éva-
luer que sa longueur érair approximativement la méme
que celle de I'instrument, ce qui autorise le qualifica-
tif de court. Toutefois il faut tenir compte du fait que
la fragilicé de la sculprure interdit & l'artiste de faire
déborder I'archer de Vinstrument pour nous en indi-

Rebecs de Moissac: réalité ou fiction?

quer la longueur réelle. Ce qu'il reste de cet unique
archer moissagais laisse deviner un manche franche-
ment empoigné, tenue E!l:lrliq.' ulitrement mde, souvent
attestée dans l'iconographie,

A l'origine le tympan de Moissac présentair deux
vielllards en train de jouer. Le vieillard D1 ayane éé
amputé de son avant-bras droit, seules persistent sur la
table de l'instrument les traces de l'archet disparu. Ces
restes nautorisent aucune spéeulation quant i la lon-
gucur, |'épaisseur ou la préhension, mais on sait gue
rien n'est encore véritablement fixé dans ce x0® sigcle,
épaisseur, courbure ou longueur de l'archer.

Les théoriciens médidvaux, comme Tincroris ou
Paulus Paulinirus, nous informent que les archets
éraient montés de crin de cheval. La secrion observée
en général est plutdr moyenne i forte, ce qui peut
indiquer que le bois n'éait pas sélectionné pour sa
souplesse, mais en fonction de sa forme namrellement
arquée. Le musicien pouvait intervenir avec ses doigts
pour muodifier la tension de la méche (la haisse ne fera
son apparition qu'h partir du Xv° siécle).

Pagpedegandhe: Musienrs sariantes de cer flevir & guatre pétales
participent & Lesthétique.

Phato f.-1. Charmer. Bibliothtgue Mazarine, Farts

{i-contri: L rﬁﬁxnf'qminrrffnﬁr :'frﬂl.'.'lrw dians ce décor. Débur du Xif sidel.
Ploto [ -1 Charmer. Bibliothégue Mazarine, Faris..

75



Tenue
de 'instrument

Jeu pince
et frotte

n observe dans liconographic plu- sabelle Benoteau™ cite Hortense
O sieurs tenues possibles de linstru- I Panum lorsque, partant de
m ment: 3 I'épaule (o braccia), contre documents  iconographi- e
2 la poitrine {a perral, avec bandouligre, posé ques tels que Moissac er 5 aad
I,""'f "" =, | sur le genou ou au sol. La tenue des instru- Moron-Sainte-Marie, elle tente
| ,vf"f \I ments & cordes n'obéic pas A des n}glrs strictes, de démontrer la double pratique
'“"n:* k. . comme c'est aujourd’hui le cas, mais semble pinc:':.l'ﬁnnﬁc d’instruments
'I = ___ plutde respecier des habitudes glographique. comme le rebec: « ft war sl in
— oo La main gauche est roujours représentée contre realivy ar the partirg of the ways
- \ le chevillier, preuve que le démanché n'est pas berween the plucked and the
IH__‘H‘ pratiqué, ce que confirme la longueur du bowed methods of playing. <
-t manche égale & la largeur de la main {G11, Il Gut rappeler que, dans le
G0, G7, ete.). Jérdme de Moravie latteste égale- contexte  thématique des
‘“‘-.ﬁ,\l ment: = ef non plus poteir rebeba ascendere », préci- vieillards de ['Apocalypse,
sant que le manche est tenu naturellement « frter I'imagier n'est pas wenu de
__-" paﬂrrrm et indicem fuxta r-gpm:'- Ainsi le pouce est- mettre les instrumentistes
Bl il roujours en position pour intervenir sur la corde en position  de  jeu.
grave afin d'en augmenter la hauteur de note, vrai- L'absence d'archer ne suf-
semblablement d'un ton, Clest cette absence de tit donc pas pour conclure
démanché qui pouvait justifier des renues varides, a4 une pratique  du o
contratrement au calage du violon qui simpose plectre, bien qu'a Mois- o
enire e menton et IrE'F.'IﬂJL‘ pour faciliter le jeu, sac les vases cassés (enus ta
du moins pour un cortain In.:']:u:rtuirr. Danls des par les vieillards aient pu 4, musicien prowve ici
. groupes de nm:tqu:- u*ﬁummu:z‘!:r le violon étre  vus comme d:-.:. st capacité & alterner jew
| est encore joué @ gamba en Algérie et au plectres, A Oloron, la pincé et jew it Larchet,
__“b""'%bw. “=tle Maroc, mndis quil est pratiqué i I'épaule en sculpiure représente bicn Bibliothéque matianale,
. arh Tunisie par gxr.:m].'-lr: un des v':i-lcur:_i pInGant  r.. rrssg. o7 "
A Moissac, le vieillard D1 a un jew nettement épau- les cordes, randis que son
I¢, mais ce chox vient peut-Eere de la situation du archet o5t i ses cords,
vicillard juste en dessous du Christ. Quanta D11, ila D'autres decuments iconographiques acestent
lui aussi un jeu épaulé, alors certe double pratique pincée/frotrde d'instruments
quil se rrouve au méme comme le rebec et la vitle, 3 Saint-Jacques-de-
nivedau que le Christ, ce qui ll:nmpmtrﬂr nomment (viele), er roujours dans la
i imposait pas au sculpteur de sculprure, & Poitiers (rebec). Un document plus pro-
lui faire adoprer une position bant encore nous montre un joueur de rebec au cheé
particuliére. du roi David, pingant une corde tout en tenant son

archet’’. A Ahedo de Butrdn, on peut observer deux
;T ORIRL SU DS petto. joucurs de rebec & deux cordes, l'un JouAnt avec un
Muiticioni d wi Diasdd plectre, I'autre avec un archer. A Jaca, le roi David joue
Puautier Humter 229, f* 21 v* son rebec monocorde avee archer, randis qu'un de ses
s e TR I!’Jﬂ-i:l;gm:'. musiciens I'a:cnmp.igm: en pim;.:ml la corde du sien.

De la pierre au son



Pierre Bec suggire que «les premiers u:-n_luph.uu;--«.
ont fré, de toure vratsemblance,  successivement ou
méme en méme temps, pincés, frappds et froteds,
Hi ].I main ;lruilr &5 AMENSE 4 [Enir |.'-|Iq.]'|-:'1 |'b-u||r
trotter les cordes, & les pincer avec un doigr ou
un plectre ou encore & les frapper. la main gauche
nest pas cantonde 4 la seule tenue de linstrument
et au jeu des quatre
doiges. Le pouce est éga-
lement mis a contribu-
ron, urilisé comme nous
allons le voir.

s hast;
Alrede de Buirdn
Liaw fone & Larchet,

lauire joue JPERECE,

Gcontre: Le ponce de

I'Ih' L e ey _k:.“l'l |r|!' ]'.'.:'JH r.ll'-l.'u"lru' -
fier L Dartiren

e mote de b corde baise,
Frrrredricins e Irurlln':l."é'."&'l
Coffrer de mariage,

XiF Il:ll'q'.ll::'.

Phote M. Frelezaue,
Canservasion dépertementale
i I.II.J.rrr'rr.'r.l.'.lr;'. Coanerd

général du Marbifan,

i.-.h.-lh. = -:.. r-_-F

Rebecs de Moissac: realité ou fiction?

Pouce de
. |a main gauche

ar Fappui du pouce de la main gauche sur la

ou les cordes graves, le musicien a la possibi-

lit¢ de modifier la haureur de nore. Cene
technique courante est artestée par 'iconographie: sur
un coffrer de mariage du x0* siecle (musée de Vinnes),
dans la 'u'.'|I||'l[III'-'.'. a1 .‘!-.li.nl-_].|-'.'-i'||.|1.'.~.-|.i|:'-l:|:|:I'||[:I|r'.r|;'H|:
(porte des Orfevres), 3 Maillezais, La Lande-de-
Fransac, Saint-Vivien-de-Médoe ou encore i Toulouse
{musée des Augusrins). Moissac confirme encore cetre
pratique: en D11, le vieillard en position de jeu, mal-
gré un pouce gauche endommagé, conserve son doigt
e .1|'|]1|,|i SUr L: .,lrrlj-e; |1|:1u'|'|.!r;||:|_
Clest une preuve supplémentai-
re que le sculpreur est un
connaisseur et quil n'a pas sim-
plement travaillé 3 partir de
modeles de rebecs qui lui
auraient été confids afin d'étre
|._'|.:F!l||._"~.. || ll.:'rl:iL:IIEHI_‘ dviiar ail
moins observé cetre technique,
peut-étre méme  Lavoir  fui-
méme pratiqude.

A de nombreuses reprises le
maitre de Moissac appore la
preuve de ses connaissances en
matitre d'organclogie, par des
diétails tels que la présence de la
touche sur les instruments 3
cing cordes, la présence de cor-
diers sur ces mémes instru-
mienrs, o amache-condiers  avec
différentes attaches au cordier.
d'une fixation efficace au talon
que lamache traverse, d'un
montage en corde rejoignant les
chevilles dorsalement et traver-
sant le manche par trois ou cing
trous. .. I reste 3 érudier bes des-
sins des oufes, dernier anachro-
nisme, ¢t non des moindres, de
Pensemble sculprural.
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