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D e neties suspicions pésent sur lauchenricicé
de la sculprure du rympan de Moissac, Clest
3 ma connaissance Bernard Ravenel' qui, le
premier, a relevé dans la sculprure de Moissac plusicurs
anachronismes relarifs aux instruments représentés, ce
qui I'a amené 3 dourer de 'authenticité de I'ouvrage
tout enticr. Sans la lecture de sa thése et les questions
quelle souléve, ma recherche se serair limirde & une
démarche somme toute assez banale: prendre les
empreintes des instruments moissagais, sélectionner
des matériaux pour chacun de leurs organes et passer 4
I'érabli! Il n'en a rien éeé grice au rravail de Ravenel
et 4 la subnlité du ou des sculpreurs de Maoissac,
Pourtant, les doutes ¢émis par ce chercheur sur les
inscruments  représentés 3 Moissac nlencourageaient
guére mon projet, mais il m'a ouvert de si nombreux
horizons et forcé i une telle rigueur que je recomman-
de vivement a tous ceux qui voudraient érudier ou
reproduire des instruments médidvaux de se procurer ce
travail exemplaire i bien des points de vue. 1l me semble
utile, dans un premier temps, de citer les extraits de la

directement en cause lauthenricité de la sculpure
moissagaise, me réservant de répondre point par poing
i leurs remurgues dans les chapi:n:ﬁ SLLEVELIDS,
La chronologie des réfections et restaurations
attestdes de ensemble conventuel de Moissac
Aifis qu'l:hc engquete im-hugmp-]ﬁqut pour détec- i i s 1
Rt

ter d'autres restaurations éventuelles permettront
cependant de conclure 3 |'authenticité de la
sculprure du tympan, tel qu'il nous est parvenu.

Page e :Lithograpliie de Dauzats.
Mamilien: Les Anigmnes & Marssac
sanr nombreiies !
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contestable dins son authencicitd gue celui-ci.

Des restaurations ?
L —

Les soupgons de
Bernard Ravenel

Cordier

1) «[...] parmi tous les cordiers de rebecs obser-

vés [...], un seul cordier richement décoré de
motifs sculprés [deux fleurs & quarre pétales] apparait
sur le rebec & cing cordes de Moissac [...]. Hﬂppr.:lmls
que des morifs similaires, en éroile 3 quarre branches,
ne sont visibles sur le cordier de la vitle qu'a partir du
v siécle. Cete décoration, érrange au X siécle, est
encore un nouvel éément qui s'ajoure aux précédens,
anachroniques, déja observés sur cette sculprure:
torme érangement baroque des ouiies, cordes curieu-
sement jumelées, place du chevaler ypique des
«cordes» de I'époque classique, et cordier décoré de
maotifs trop modernes pour le %11 siecle: 3 cos élé-
menis, il conviendrait de rajouter encore la présence
d'une touche, rarissime & cette époque. »*

G10 « Le cordier est beaucoup moins décoré sur le
rebec que sur la vidde [...]. Une des rares eXCEpLions, et
singulitrement ancienne, nous est offerte par 'un des
rebecs du rympan de Moissac (ca 1100); mais nous
avons déja fait remarquer que certe décoration ana-
chronique parait bien ére due i des restaurations pos-
téricures, »*
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Muissac : montage en corde

Place du chevalet

G 10 « Au tympan de I'église de Moissac, trop d'élé-
ments insolites plaident en faveur d'une pierre
retaillée, probablement 4 I'époque baroque: d'oi la
présence de cordes jumelées par erreur dans le grave,
d’ois la forme, inhabituelle au x1° sigcle, des ouies, d'ot
la place. classique sur le violon, du chevaler, »*

« En contradicrion avec les résultats obrenus a par-
tir du fichier iconographique, nous déconseillons le
positionnement du chevaler entre les ouies pour une
reconstitution de rebec frangais du X11° sigcle, »°

Cordes

{(N ous n'avons observé pour tout le corpus qu'un

seul document concernant des re mono-
cordes, 3 Moissac. Quant au rebec 3 deux cordes,
auquel J. de Moravie fait allusion, il semble peu popu-
laire chez les sculpteurs d'art roman = seul le tympan de
Moissac en montre un. »°
« Nous avons recensé des rebecs 3 cing cordes et il
nous faur i émertre des réserves au sujet de leur
authenticité intégrale. En effet, les cordes peuvent tou-
jours avoir été retaillées ultéricurement, d'oil une cer-
taine complexité des recherches en ce qui concerne ces
éléments essentiels des cordophones. =

Corde bourdon

10 « Quant au rebec de Moissac, non seulement

la forme des ouies est peu ordinaire, ainsi que
d'autres démils tels que le cordier décoré, la touche
visible, [...] mais encore les cing cordes se composent
de deux cordes jumelées et d'une corde simple, soit
trois sons 3 vide, la corde
aigué — selon route vraisem-
blance — étant unique. »*

« Ce rebec a éoé reconstirué
par le luthier A Tolbecque au
débur du siecle; il est visible
au musée des Instruments du
Conservatoire national de
Paris; il posséde une corde
grave simple, les quatre autres
cordes, jumelées er 3 Punis-
son deux i deux, donnent les
sons plus aigus. »”

«La présence de cordes

fansaiziste ou pravigué ? jumelées pour les sons graves
En tout cas, i {envers sur le rebec & cing cordes du
des habitudes. vicillard de Moissac pose le

e ——
De la pierre au son

probléme suivant: est-ce une anomalie due a ligno-
rance d'un sculpteur médiéval du x11° siecle, ou i celle
d'un sculpreur plus récent chargé de sa restauration ?
Ou bien, sagit-il d'une réalité organologique admer-
tant une disposition inversée des cordes graves et
aigués, ou encore d'une volonté délibérée d'augmenter
la puissance des cordes graves en les doublant? [...]
Certe disposition n'est pas traditionnelle au Moyen
Age, encore moins au X11° siécle; par ce seul détail
d'une importance capitale, cete sculprure ne saurait
étre considérée comme 'exemple typique du rebec
médidval, et ne devrait désormais plus étre choisic
pour illustrer les articles sur cet instrument, »'”

«Selon Ia pratique la plus généralisée, ce sont les
cordes aigués qui sont doubles [...]. 1l semble qu'il ¥
ait eu quelques exceprions: celle que nous offre par
exemple 'un des instruments de Moissac, oli ce sont
les cordes graves qui sont doubles. Mais ce rémoigna-
ge est douteux par suite de restaurations probables. »!!

«Le fait que, sur cet instrument, la corde simple
soit la plus aigué, incive une fois de plus & penser que
ce document est en fair une restauration car il entre en
contradiction avec tous les articles écrits sur le rebec
médiéval, »'?

Archet

P ourquoi le sculpreur de Moissac a-t-il taillé ces
(1" ouies de forme baroque, ces cordes curieuse-
ment jumelées dans le grave [G10], ce cordier ourra-
geusement décoré [G10] et cer archet court [D11], &
une époque ol ces
éléments sont ana-
chroniques ? » '

D11 «Parmi tous
les rebecs ovales
observés au  XIIf
sitcle, avec leurs
archets  respectifs
{soit 10 docu-
menes), aucun  ne
MOontre cette asso-
ciation d'un rebec
de taille moyenne
avec un archet

: Lot es vitles du
La longweur de farches WL cympan de
(en partie dispar) est contestée. Moissac présentent
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unc grande diversité dans la forme
des ouies. B. Ravenel [...] a relevé cermaines formes
atypiques pour |'époque médidvale, ce qui I'aurorise &
formuler 'hypothiése d'une restauration ardive e
confirmerait donc l'analyse archéologique de E.
Jirgenson (Cahiers de croilisation mddidvale, XV,

1972).»1%

n'étant pas conformes aux
dessins habiruels représentés
dans l'iconographie du X
siecle, Ces formes semblent
aussi beaucoup plus tardives
que celles que F'on rencontre
dans l'iconographie du rebec et de la vigle. Elles
n'apparaissent en effer qu'h partir des Xv° et XVi°
sitcles. »!”

G7 «l...] ouies flammées arypiques dans
Viconographie médiévale er qui pourraient éure
l'indice de restaurations tardives. » '#

(9 «[...] oufes en C arypiques dans l'icono-
graphie des N1° et X0° sigcles. »'?

G10 «[...] s'ajourant 3 'anomalic des cordes
jumelées dans le grave et visibles sur le rebec 3
cing cordes [...], la forme des ouies de cer ins-
trument et linstrument lui-méme ne peuvent
érre considérés comme arché-
types. mais bien comme rebec
d'exception;; il en &5t de méme
de la plupart des rebees de
Moissac: 4 moins que 'on ne
dé(ﬂlll'l'f Fl'ﬂl'J.'l.I'lil'lil:'mfﬂl ung

Ces anier ant-elfes #1é crevisées
asi débur du 07 sidele, alors

trés habile restauration
de ceux-ci, réalisés par
des seulpteurs qui méconnaissaient, dans les moindres
détails, I'évolution esthétique des instrumenis & cordes
fromées du Moyen Age, »™

G 10 « Une autre forme d'ouies [...] est constitude
de courbes et de contre-courbes, s'élargissant progres-

« Les oules des rebecs de Moissac sivement i la base du mouif; cette forme apparentée i
a ¢ d } ont des formes tour i Faie une flamme est surprenante au XII°
E G & o inhabituelles et uniques au sitcle, non seulement dans le cadre
5 < 3 xn sigcle, » ' strict de lorganologic du rebec e de
c8 @ « Il nous faur émettre un la viele, mais aussi dans celui de I'arc
i < doute quant i Pauthenticied roman et de ses conceptions esthé-
e et b ks A » . 4
gy des ouies représentées sur les tiques. »='
Diiversité dans la farme instruments du tympan de G111 «|[...] sur la rable de celui-ci
dles onifies motssagaises. Muoissac, leurs contours sont dessindes deux ouies en forme

de C inversé; dans notre fichier ico-
nographique du rebec, du X* au dé-
bur du xviF siécle (109 documents),
c'est le seul exemple d'ouies disposées

de cette maniere. Clest également

Ci-contre:

Les onies les plus inoubes, apparaisent
avec trods sitcler a wvance.

" An-dessous ;

Le desiini des ouies suggre encore

; lev meoeifs Mwm.

I'exemplaire unique dans l'iconogra-
phir du rebec et de la vidde au x0°
sitcle. Enfin, le raffinement du des-
sin de chaque oule, les extrémirés du
motif — lettre C - terminées par une
fine boucle, le milicu de I'ouie plus
élargl et marérialisé par une pointe
en accolade, constituent des déments
esthériques d'oules que 'on ne ren-
contre dans liconographic du rebec
et de la vitle qu'a partir du %v* et
surtour au débur du xviF, »*

D7 « Pexubérance du dessin des oulies représentées
sur l'aurre rebec monocorde dépasse largement les
conceptions esthétiques médiévales; chaque oule est
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constitude de deux motifs associés: I'un, en forme de
C avec accolade centrale, lautre en forme de letre §
[...] Certaines violes de gambe baroques saccommo-
deraient plus volontiers de cette forme d'oute, »*

o Il semble, daprés B. Ravenel [...], que les ouies
flammées, comme & Moissac, soient le gage de restau-
rations baroques du XVIIt ou du XVII® sibcle. »*4

« Les rebecs du tympan de Moissac, si souvent cités
en exemple, présentent des ouies aux formes curicuses
qui ne se rencontrent nulle pare ailleurs dans ['icono-
graphie du x11° siecle, et qui pourraient bien indiquer
I'intervention de restaurateurs trop zélés. »*

Condamnation ou réhabilitation?

10 « Pour illustrer le rebec médiéval, il est oppor-

tun d'abandonner celui de Moissac, habituelle-
ment cité, et de choisir, par exemple, un ou plusieurs
rebecs représentés dans des miniarures et des enlumi-
nures, ou des peintures, afin de garantir I'authenticire
de leur origine. » 20

« Dans tous les cas, I'exemple exceprionnel de ces
rebecs de Moissac ne peut donc servir de référence
pour l'illustration des instruments 3 cordes frotées
dans la sculprure romane. »*

w[...] aussi proposons-nous, pour illustrer chacun
de ces instruments 4 anchet, plusieurs documents ico-
nographiques dont ['authenticité ne peur érre mise en
cause, afin de les substituer 3 la “vigle de Chartres” et
au “rebec de Moissac”, traditionnellement cirds. »*

« Nous préférons ne pas trop nous référer aux ins-
vruments du porche de Moissac, qui, comme nous
I'avons déja évoqué [...], auraient éeé “restaurds” ou
refaits & une époque ancienne. »**

« Il serait souhaitable, sur le modéle des recherches
menées 3 Saint-Denis [...], de micux faire connaitre
les restaurations opérées au siécle passé, et d'épargner
ainsi & ['histoire des instruments de ficheuses errcurs
organologiques. »*°

al...] si, véritablement, le tympan de |'église de
Moissac n'a jamais été restauré pour les instruments
qui ¥ figurent, si ces rebecs nont jamais été retaillés,
les formes des ouies apparaissent alors comme le chef-
d'ceuvre d'un sculpreur visionnaire, en avance, dans
ses conceptions esthétiques, de trois siécles au mini-
mum, voire de cing ou six sidcles. »3'

Les anachronismes relevés par Bernard Ravenel,
suivi dans ses remarques par d'éminents observateurs
tels qu'lsabelle Benoteau, Martine Jullian, Catherine
Homo-Lechner ou Pierre Bec, ne manquent donc pas
et concernent presque tous les organes constitutifs des
instruments moissagais, Ces originalités sont si nom-

-
De la pierre au son

breuses que Bernard Ravenel avance I'hypothise
qu'elles résulteraient de restaurations & I'époque
baroque. 1l ne serair évidemment pas séricux, dans ce
cas, d'envisager la reconstruction d'instruments dont
certains organes auraient été resculprés (touche,
cordes), d'autres retaillés au godr d'une époque poste-
rieure (oufes des Xvi® eo xvin® siécles). On recopicrair
alors un hybride pour le moins hééroclite. ..

En ce point de l'enquéte, il savire nécessaire de
passer en revue les principaux travaux de restauration
— wisibles, connus ou présumés — sur le porche et ses
entours. Sont également mentionnés les embellisse-
ments apportés i Uintéricur de I'église, car une partic
de ces rravaux a éié effectude i I'époque baroque et on

t en effer imaginer que la sculprure exténeure a
« bénéficié » de la présence d’artisans spécialisés, ce qui
expliquerait le dessin « baroquisant» des ouies refevé
par Ravenel. Apris le rappel des restaurations artestées
par divers documents tels que chroniques, devis, déli-
bérations du conseil municipal, je tenterai de dérecter
d'éventuelles modificarions dont aucune trace écrite
ne Nous et parvenue, grice i la comparaison de docu-
ments iconographiques tels que gravures, cartes pos-
rales et photographies, en particulier pour une pério-
de plus récente, souvent avare en informations.

Vidle de Charires

Certains = instruments de pierre s ont-ils éé copiés
de ki réalied, on eévultent-ily de restaurations ?



hyanche: Scnlprenr imberbe
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o hdrotte: Scalpreni Barfu;

N peus-étre le musitre.

Réfections
attestees

1661 Dorure du
linge du grand cruci-
fix par Pierre Ayrios,
doreur toulousain®.

1663 Les cha-
noines de Moissac décident de donner un aspect
riomphal au retable Renaissance du maitre-aurel.
Jean Dusaut est choisi pour mener & bien cet ouvra-
ge™

1665 Le sculpreur Dusaur est chargé de rravailler
i la finition extéricure des orgues.

Livraison d'un retable commandé en 1651 a
Frangois Perricaulr, dont I'évéque de Cahors n'est
pas satisfait.

Juillet : commande d'un tabernacle, quatre chande-
liers et un crucifix™,

1666 Dorure du crucifix par Frangois Lory.

1669 Aprés une expertise judiciaire, I'Exat
dénonce dans un procés-verbal Vinutilié de plu-
sicurs embellissements™,

23 juillet 1669 Dare de I'expertise du grand por-
tail : « Un grand portal enrichy d'histoire du nouveau
testament de pierre et de marbre au costé duquel il ¥
manque six pierres de taille & chaque costé A res de
terre, le reste dudic portal en bon étar = Lhistorien
Mathieu Méras précise: « les dégirs semblaient [aux
cxperts] avoir été faits une vingrine d'années aupa-
ravant ». Vient ensuite le descriptif précis de tous les
travaux effectués dans le narthex, dans les huit cha-
pelles, sur les chaires, les vitrau, certains meubles de
I'église. L'inventaire du trésor de la sacristie est enco-
re consigné. « Vi aussi I'érar des clochers, toitures trés
endommagées [depuis quinze ans déji environ], le
cloitre est dit fort ruiné quant i ses toits également. »
Tour cela semble si parfaitement déraillé que des res-
raurations que ['on aurait jugées nécessaires dans le
tympan n'ont pu ére oublides™.

1683 Le fond du rerable est doré par Frangois
Lory.

1}:.1'44 Une marche permertant d'accéder sous le
porche est mise en place par ordre de I'adminisira-
tion consulaire’’,

1817 Réparations diverses: toitures, vitraux,

W

1827-1829 Réfection du carrelage.

4]

1829-1830 Crépissage du
fromton du clocher.

1844 Labbé Pardiac cite
Montalembert, aureur d'un ou-
vrage intitulé Du wandalisme et
du catholicirme dans Larr, qui
rend compre de ['érat de la faga-
de en ces termes: « Il y a quelques
années, la fagade parur & M. l'ad-
joint avoir besoin de quelques
enjolivements; aussi profita-r-il
de I'absence de M. le Maire pour la faire badigeon-
ner du haut en bas: vous ne devinernier jamais de
quelle couleur? En bleu! Lintéricur éair déja aux
soins de la fabrique, revéru d'une triple parure de
bleu, blanc et jaune.» Labbé Pardiac poursuit: «le
cloitre, I'église et be pormil se rrouvaient encore dans
un état compler de ruine et d'abandon en 1844 . »*

1844-1846 Dégagement des abords. Acquisition
de deux maisons situdes de part et d'autre du
porche.

Le retable de Motssac sest allégd depais le semps
des premires cartes postales.

Fonds Labouche-Archives départementules

de la Hante-Craranne,

18 décembre 1847 « Viollet-le-Duc fair exécuter
un devis en vue de la restauration du portail de I'ab-
baye : restauration des piédroits gauche et droir, [....|
deux bases en marbre, [...] une douzaine de colon-
netres, [...] divers soubassements de marbre, [...] le
tympan semble avoir moins souffert [...]. on avait
badigeonné seulement, i une dare inconnue, de trois

Des restaurations ?
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1829-1830, Crépiage du frontorn du clocher de Dabbariale
de Moissac. Gravire de Chapuy (1832).

Abbatiale Saint-Pierre avant 1850, Dégagensens
dles abords, Acquisstion e deioe midiion,

Grravnire de Ranch.
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Descriprion du porsail de Léglise Saini-Pierre
de Moissac, par Labisd Pardiac.

De la pierre au son

couches de peinture 4 Phuile. Viollet-le-Duc
préveir quil sera décapé par un homme spé-
cial, »1?

1849 Lhistorien Jules Marion fournic

d’autres précieux renseignements sur ['éear du
porche: « Voyvons d'abord les sculprures du
ciné droit du porche. Sous les arcades de l'or-
donnance inféricure [...] éraient p]a-::r,'r.-s.
quatre statues de femmes debour [...]. Lune
de ces statues est complérement détruite; mais
on en distingue encore d'une maniére trés
nerte la trace sur la parne du mur auquel elle
o3t adossée. Les trois qui restent [...] sont en
marbre et malheureusement dans un érar de
dégradarion déplorable. Toures frustes et
murilées. »
=Les groupes |du coeé gauche du porche]
sont en marbre comme les premiers, er. de
MEME quUe Ceux-cl, criellement EI‘II:II:'}II'I:IJ'I'I‘:LHL"E-
par le remps et par la main des hommes, »
s Le troisiéme bas-relief {punition de Favari-
ce) |...] est malheureusement dans un érar de
dégradarion qui ne permet pas d'en apprécier
tous les détails. »*!

14 juin 1854 Olivier, architecte ayant pris
la suite de Violler-le-Dhuc, reprend point par
point le devis de son prédécesseur. Le décapa-
ge de la peinture a éé effectué entre remps,
car il ne figure pas dans ce bilan.

1855 Les rtravaux reprennent  sous
la conduite d'Olivier. «La restauration la
plus Ficheuse fur celle du bas-relief de
I'Annonciation, »**




1867, Mise en place d'une grille & Uentrée de Uabbariale.

1857 Réfection des toitures et charpentes.

1867 Mise en place d'une grille i I'entrée de I'ab-
bartiale.

1891-1898 Restauration des magonneries,
vodites, charpente.

1898-1905 Dégagement et restauration des
fagades : financement, acquisition et démolition des
immeubles, réfection des parements*,

1900-1919 Travaux de restauration et d'entre-
tien, non déaillés.

1906-1912 Restauration intéricure : vitraux, dal-
lage, enduits, peintures, stalles.

1921-1928 Travaux d'entretien et de réparation,
non déaillés.

1929-1936 Restauration de la toiture de la nel.

1937 Le clocher est renforcé par une armature de
CLTIENE,

1985 « Les fouilles archéo-
logiques de 1985 ont permis
de découvrir et restaurer
I'emmarchement roman du

g T

portail qui a ainsi retrouve 1

depuis peu ses proportions

d'origine. » '
)
i 3
!
:'IF
LB
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Refections
présumees

S imprécision des informations caractérise le
I débur du ¢ sitcle. Ma recherche s'est donc
poursuivie en comparant des documents ico-
nographiques du portail, croquis du XVINF®, gravures
du x0¢f, phototypies de la fin du X1x° et cartes postales
ou photographies du xx° sitcle. En effer, des travaux
ont pu étre effecrués mais échapper 4 rout compre
rendu dénaillé. Le docher-porche a éid divisé en cing
parties: coté gauche, cdré droir, extéricur bas et haut,
puis tympan.

Coté gauche

O nt été rapprochés les documents suivants: une
photo parue dans Labbaye er les cloftres de
Moissae & Emest Rupin®®, une photo apparaissany sur
de nombreuses cartes postales oblitérées au débur du
%% siécle, une carte postale extraite d'un recueil de
douze, dont les photos ont éué prises en 1925, ou peu
de temps avant, car on peut ¥ voir le monument aux
morts inauguré en 1925,

Le premier document témoigne de 'état de cetre
partic d'ouvrage aprés les travaux conduits par
Violler-le-Duc er Olivier. Le rapprochement des deux
premiéres photos confirme que Fangle gauche de la

Aqanche: [V mrangiie

I PETIONNAgE €N
modiflon & langle
EXTETIENr. ..
awrour de 900,

O-destus: Cr persoirmage
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corniche ost 4 |'étar de pierre bruce. A partir de 1925, N s im, - : .;:.l.-.n.-z-..-;.{““r_
on voit apparaitre dans cet angle de la corniche un B2 2 ' 'é_f_l_-'.«-‘!"":"_- oy
personnage en modillon, calqué sur ses voisins, Au- . ’
dessus de sa rére, le haur de corniche a éoé rravaillé en
continuité avec la partie droite. Cerre restauration
n'est signalée nulle part. Le sculpreur André Abbal,

revenu i Moissae, ol il avait passé son enfance, afin de

réaliser le monument aux morns, en elr &é fore
capable, mais ce n'est i qu'une hypothese.
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I est pew profable gue Gancherel ait vu le porche de Maisac
Sirns dowte commatsaie-il bien mivws b graenre de Davzas,

en arabesque formant un angle extéricur. Le chroni-
queur corrobore ce fait: « cette double bande, qui jadis
descendair jusqu’au socle, est tellement ruinée par le
e g ; temps, ou plurht par le marteau destructeur, qu'on n'a
des felamons & {abri sons en pitens état. pu réparer certe mutilation et ¥ substituer des piq::r:s.

unies, qui attendent une main assez intelligente pour

raccorder la partie inféricure avec la supérnieure i,

le PERGIILIEE eXPosd dux InEenpITIeS e3f INEICE, farnralti g

Cote droit On observera par ailleurs la présence anachronigue
d'une tour en place de 'ange Gabriel, sous Uarcature de

P Our cette partie gauche, visible dans les deux gravures de Gaucherel a1
d'ouvrage, les do- Dauvzars, ce qui pourrair crédibiliser son existence.
CUMCES TEICnus re- semble cependant que I'un des graveurs a plagié 'autre.
montent i la premiére La gravure de Dauvzats érant de loin la plus réaliste,
moitié du XixE sitcle, Gaucherel est désigné comme ayant copié son collégue
autour de 1830. Il ou comme sen étant trés fortement inspird. 5i l'on
sagit de  gravures, conteste le plagiat. les ombres

vémoignages dont la
crédibilieé est partois
discutable, le sens
artistique ayant pu
Femporter  sur  la
volonté  de  trans-
mettre  des  images
réalistes. Cependant,
les trois documents
sont formels sur |'état

représentées 3 identique
rendraient 4 prouver que les
deux artistes sont venus réali-
ser leur dessin le méme jour,
a la méme heure et sous le

Examimon le I.l:n:.lr'l:'.l:lr' ‘I:!.I"Jr.'l de 10 pFes
fa réalisation de cette grapre.

Crraarire exivaite de [ fa wor,

A. de 'l'.mf:l"rm'. v'm""'::" F"_“"rml,m de délabrement de la
et romantiques dans lancienne France,
T8 34,

f.::r.lgr Crafrriel it en Bien prisee
ftar. Le sculptewr Perrin
rerid .:'-l';.nrrgr' ife fe & ré-tmienter s,

Pessin de Chapuy.

partic la plus exposée,
soif la double hande
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méme angle! Une autre gravure, de
{'.hqpuj.-', nous montre lange
Gabriel avant la restauration de
1855. Son étar de délabrement est
tel que Dauzats aura sans doure
préféré dessiner & sa place unc rour.
Le mauvais étar de la double bande
en arabesque est de nouveau artes-
té; elle sera reprise par les areliers de
Violler-le-Duc, une restauration de
grande qualité, 3 peine discernable
aujourd hui.

Le chapiteau originel du milieu,
strés abimé sur lequel on voyair
deux  guadrupédes monstrucux
sépards par une tétes, sera remplacé
par un chapiteau représentant
« trois anges entre des démons ou
des animaux fantastiques «*%,

Sur les phoros qui illustrent l'ouvrage d'Emest

Rupin, on voit le nouvel ange Gabriel que l'on doir
fau ?il.:Ll|.|'I|:|‘.'LI.:I' Perrin. en revanche la décaration

Liange Gabriel, i ganche.
recree frtr le H'r.l.l:prrrar Perren,

Des restaurations ?

Lley morift quadrilotds réapparatsent autonr de 925,

au-dessus de larcature de droite a disparu! Au débur
du %57 siécle, les carves postales nous apprennent que:
le haur de I'arcarure droive a fait I'objer de quelques
« ateentions =, on a crépi Iarc et la pierre au-dessus du
chapiteau du milicu, et U'extrémité gauche de 'arca-
ture de gauche vient d'éere refaive, Mais certe lois, ce
sont trois motils quadrilobds qui ont disparu,

Les clichés pris & partir de 1925 témoignent de la
réapparition de la décoration des arcatures droite e

Les mosify quadrilobds expasés ax intempéries sont
autfosirel ek en meillewr At gue cenx qui sone abrité,

gauche, et des morils floraux, Ces restaurations ont
é1é effectuées avec autant d'adresse que la sculprure
du personnage en modillon de la corniche de gauche.
Plus tard, des moulages en polyester remplaceront,
sous |'arcature de droite, les sculptures qui feront
I'objet d'un traitement conservaroire.
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gt T — - Ccomtre: Porte minrée,
E"_.,:“h-t_‘r_ . ; fagade occidentale.

toriens situent 4 |'origine
en cet endroit.

€sSINs  €f  croguis
signalent la présence

; d'une statue sous les restes de
o Farabesque de droite. Cette
C-desses., i yanche : starue n'est pas le résultar
Saint Judas Thaddée d'une restauration. On
pmjam:d'?'mi disparn.  avait amené di cloitre I'ap:‘m-: saint
Adroite: Swimt Simon Simon qu'on avair placé |3 pour

L “ P@Fuﬁ A Tympan

es documents les plus
ancicns sont des gra-
vures des anndes 1830;
mais ils sont souvent trés
imprécis ¢f comportent

Ci-dersms ¢ Viedler-le-Dine

confirme, en 1839, de  Beaumesnil.  MNarhaléne
da préience dles savnes Simman

et fudas Thaddze.
© Arch. Phot. Parisl CNMHS ¢, au si le dessinateur I'a placée I
Ci-desvons ; Lo « vicsx Mosssac «
@ et son pendant & dreite.

FELEIIN @i clofire, masquer le délabrement de 'entrée

du porche. On lui avair daillewrs
adjoint son pendant, cdeé gauche, en la personne de
saint Judas Thaddée qui, lui, ne craignait plus les
déprédarions, puisqu'il érair déja sérieusement endom-
magé‘w, La présence de ces deux statues est encore
anestée dans une gravure de E. Tilerond, dans un des-
sin & la plume réalisé par Viollet-
le-Duc en seprembre 1839%, et
enfin, & peine plus tardivement,
sur un plan de I'élévation du
porche que I'on doit 3 Olivier®,

Exterieur haut

e rapprochement des deux

élévations dues & Beaumesnil
(1772) er Viollet-le-Due (milieu
du xx® sigcle) est exrrémement
parlant. On remarquera que ce
personnage soufflant dans un cor
sculpeé sur un créneau en angle a
eu son pendant cdté oriental,
comme représenté dans le croquis

Mouillac® s'est demandé si cette
scconde sculpture a viaiment exis-

par souci de symérrie. Le passant
est invité aujourd hui
i lever ls yeux vers
l'extrémité droire de la premiére
rangée de créneaux pour constarer
que des restes en confirment la
réalit¢ passée et laissent imaginer
la silhouerte originelle.

Coré occidental, Beaumesnil
représente une porte murde. Peut-
dtre cette donnée est-elle 2
pn:ndn: €N compie dans la disciis-
sion relative au déplacement sup-

posé du tympan, que cerrains his-
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Fir alu Yax© sidele.

méme parfois des dérails
rop  fantaisistes (évéque
et sa crosse en place d'un vicillard par exemple) pour
tirer quelque profit de leur érude. 1 suffic de voir les
gravures de Gaucherel ou Chapuy pour s'en
convaincre. Seul Dauzars prouve son souci du déeail.
Le premier document incontestable est une phoro-
graphie parue dans l'ouvrage d'Emest Rupin®! en
1897, prise aprés les travaux conduits par Viollet-le-
Duc et Olivier. En npprm:ha.nt ce document de 'éear
actuel de la sculprure, on constate une parfaite corres-
pondance. Les instruments, en particulier, présentent

Pew avanr 1925,

les mémes cassures et les mémes mangues, tel instru-
ment est dépourvu de son chevillier, tel vieillard de son
bras... A la méme époque, une F!'I.l:l't-tl cadrée sur le
Christ en majesté et le tétramorphe fournit les mémes
dérails qu'anjourd’hui, i cela prés que le Christ possé-
de encore son pied droit, bien qu'il
soit trés endommagé. Cette partie
abimée ne se dérachera (ou ne sera
détachée pour des raisons de sécuri-
) que bien Fll,l.r. rard (vers 1925).
La comparaison avec d'autres pho-
tos plus récentes indique que des
rebouchages de fissures sont inter-
venus ensuite dans cetie partie de
l'ouvrage, en particulier sur cer-
taines rosaces du linteau.

Ce prajer de Vieller-le-Due verra le four.
Photo Parrick Cader CNMHS.
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Deux autres observa-
Hons sont  netement
visibles depuis le sol.
Linstrument sitié en
[312 est nettement plus
blane que tour le reste de
la sculprure. er son érude
3 la jumelle infirme son
authentcité. De méme,
deux véres de vieillards en
GG et G, sont manifes- LA S
tement en terfe cuite ou  Tére refaite du vieillard G,
dans un matérau appro-
chan, ainsi que les pha-
langes de la main gauche
du vieillard D3. Les seules restaurations visibles dans le
rympan sont donc la tére du vieillaed GG, la tée du
»‘ici“nrd '.'_; i, |n. dl::I.IEI\ l.!l.l vieillared [}%. |1.' r:'bn: D12,
La tére du vieillard G1 a été fortement endomma-
gée, probablement en méme temps que le pied droic
du Christ, et ne donne pas liew & réflexion particuliére.
En revanche, la tére du vieillard GG est en trés bon état,

Les doiges de ce vivillard
arid £ré vallongds,
L peni orop d aillenrs...

Des restaurations ?

Ausicrirs davite,
Coet sriiermtent wénulie o ine restasmarion.

et semble de la méme main qui a réalisé le reste de
louvrage, ce qui nest pas logique car, dans ce cas, le
sculpteur aurait sans doute choisi de resculprer un
bloc entier. Ces deux « réparations » ont pu étre réali-
sées par moulage & partir des réres d'origine, mais on
voit mal 4 quelle époque. Linclinaison des deux téres
est respectée, cc qui pourrait confirmer une restaura-
tion par moulage. En revanche, les prolongements des
doigts en D3 ont éié grossigrement rapporndés, Est-ce
une restauration qui dare de la méme péniode que les
deux réies? Une érude
réalisée par les Monu-
ments  historiques  en
février 1997  devrain
révéler le marénau exace
dans lequel ces restaura-
tions ont ¢été cllectuées
et, donc, nous éclairer
sur la périnde de Vinter-
venton ou des Interven-
fons.

La restauration du
rebec D12 et on ne
peut plus visible. Elle
résulte peut-érre d'un
essai des areliers Viollet-
le-Duc, si I'on en croic
un dessin préparatoine
pour Ler Voyages pirto-
resques que l'on doit 4 Davzass (musée du Berry,
Bourges, fonds de Girardot), dans lequel linstrument
ne semble pas figurer. Je nai pu malheurcusement
consulter l'original de ce dessin en restauration dans

Téte refaite du vieillard G 1,
& metivedu endoImILIger.,

les ateliers des Musées nationaux.
Il faur encore signaler une manipulation supposée et
pour le moins curcuse, intervenue dans la sculprure




du tympan. On doit 3 Bent Joergensen™, & qui j'ai
emprunté la numérotation des vicillards et de leurs
instruments, les hypothéses suivantes concernant une
anomalie dans la disposition des vicillards de la partie
droite de la rangée du bas. Aprés aveir expliqué que
tous les regards des vieillards sont tournés vers le
Christ, Bent Joergensen propose d'observer de plus
pres les paires D3-D4 er D5-D6, qui paraissent en
cifer inversées par rapport aux paires de gauche cor-
respondantes G3-Gd er G5-Go. 1l fair le commentai-
re suivant : « Cette inversion a théoriquement pu avoir
lieu & trois occasions différentes. En sculprant les
dalles, on a pu confondre les maquertes des deux dalles
en question ; ou bien, comme les dalles sont de
dimensions identiques, on a pu les inverser lors du
montage. La troisiéme possibilied s¢ présente lors du
remontage aprés un éventuel démontage. »

Pour réaliser i la perfection les inclinaisons des réres
des personnages, il parait peu crédible quon ait cu
recours & des maquettes destindes & émre recopides
(comme cela a pu ére le cas pour les chapiteaux). On
aura pluton tracé directement des repéres géométriques
sur les blocs de pierre disposés au sol, Quant & inver-
sion au montage, elle suppose l'inatrention du maitre
d'ceuvre, 3 moins que nous ayons i faire 3 deux
maiwres d'euvre différents, 'un ayane dirigé les tra-
vaux de sculpture proprement dite, le second éramt

S —
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hu-dessus - Photomontage de la dispasiion
suppasée ariginelle.

Fhquni des aarller
D31 e DA
out-elles fF fnterverties ?

iﬂ{:n"l:l'll.'l Al MO I:IE SO0 !Tl.ﬂnl'i.g{.' e
de l'achévement du docher-porche par
excmple. La troisitme hypothése émise par
Bent Joergensen rejoint la chise du dépla-
cement du tympan d'une situation initiale
supposée, sur la fagade occidentale, 4 son
emplacement méridional actuel®,

Au terme de ce tour d'horizon des travauy effecrués
sur le porche, on peur conclure quiils ont éé réservds
3 la partie basse et ont concerné des éléments exposds
a l'extéricur ou mal abrités et des dégradarions dues a
des actes de malveillance sur des sculprures accessibles.
Aprés le passage des areliers Violler-le-Duc er Olivier,
I'état du rympan est conforme  ce que lon voit encore
auiuun;l'huL maladies de la pierre, détériorations, éké-
ments manquants dans la sculprure... Quant aux tra-
vaux effectués 3 linvéricur de I'église, ils sont connus
dans leurs moindres dérails, et la spécialisation des
corps de métiers qui y ont éié appelés infirme la these
d'unc intervention i l'exténecur.

Des restaurations sur le tympan de Moissac ne se
sont jamais imposées car il présente la particularieé
d'étre trés abritd des intempérics, qui sont une des
principales causes de dégradation des monuments en
pierre. La sculpture du tympan débute en effer 4 une
hauteur de 3,50 m, en retrair de 5 m par rapport i la
facade. Scules les dérériorations consécutives i des
actes de malveillance auraient pu justifier d'éventuelles
réfections. Or, on constate, dans I'ensemble de T'ou-
vrage, que beaucoup d'éléments manquanes  la suite
de ces agressions n'ont jamais été restaurds. On peut
donc affirmer l'authenticieé des instruments représen-
s au rympan de Moissac. Comment expliquer alors



les nombreux anachronismes observés par les com-
mentateurs : présence de la wouche, qui semble d'une
précocité douteuse : chevalets centrés entre les auies,
unc position considérée comme moderne puisque
typique du violon; trois cordiers décorés de fleurs &
quatre pétales, quand l'iconographie démontre que ces
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