CHAPITRE

Sur les traces
des instruments du passé




reconstruire un instrument d'une autre épogque
consiste 4 reproduire un modéle existanr, un
instrument dont 'éat de conservation est tel quiil est
possible d'en copier les différents organes, d'identifier
les marériaux qui le composent, bref, d'cffectuer wutes
les observations permettant d'en réaliser un fac-similé,
en vire de retrouver les sons d'hier. Encore faut-il pou-
voir s¢ procurer un modéle.
Aucun musée d'Europe ne d'instrument i
cordes fromées antéricur au débur du XviF siecle. Le
rebec le plus ancien, daté de 1500 environ, est

E idéal pour le luthier ou le « faiseur » qui souhaire

visible au Kunsthistorisches Museum de Vienne', Jf -

Les recherches, qui se multiplient depuis quelques
anndes, mettent au jour quelques rares instruments,
et le plus souvent des éléments fragmentaires,

On peut voir, au Brirish Museum de Londres, une
lyre du viI* sigcle découverte & Sutton Hoo (sud de
I'Angleterre), un luth de Tan 1000 au musée de
Corinthe, en Gréce, des vitles des X° et Xv©
sitcles au musée Glinka & Moscou. Souvent, ce
sont des fragments qui sont exhumés : chevalets
du %° sitcle 3 York er du x1° siecle & Charavines,
une baguerte darcher du x° 3 Dublin, ou
encore, 3 Ulsle-Bouzon, des cordiers en os du
K11° sikcle. Mises bour i bout, ces informations
sont précicuses pour 'organologue, mais insuf-
fisantes pour reconstruire un iNSIUMent precis
datant d'une époque donnée. 1l reste alors au
luthier 4 s tourner vers 'iconographie, en parni-
culier les peintures murales, les enluminures, les minia-
teres et les sculptures sur pierre qui en consttuent une
grande part. Mais avant de sappuyer sur ces sources
documenraires, il doit en mesurer ["authenticieé.
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Sources
iconographiques

Peintures murales

R ayons X et carbone 14 permetient
aujourd'hui de confirmer ou d'infir-
mer lauthenticitd d'un document, d'en
relever ev d'en darer les éveniuels repeints,
Toutefois, méme dans le cas ol la peinm-
re murale nous parvient dans son érar on-
ginal, sa lisibilivé n'est pas rés grande et le
N flou de son rendu n'a rien de comparable
| avec la facture des huiles que nous offrent
Renaissance et période baroque, assez pré-
cises, par exemple, pour pouvoir identifier
les bois urilisés pour la construction des
instruments, Les rebecs les plus anciens
apparaissent sur une peinture murale de
Sant Quirze de Pedrer en Catalogne, mais
I'absence de représentation du cordier, du
chevaler et de larcher rend hypothétique rour pro-
jet de reconstruction.

Enluminures et miniatures

S ur un parchemin, I'érude de la morphologie
de I'écriture, du style, de 'encre, de la facture méme
des manuscrits, permet de darer et d'authenufier ces
documents iconographiques. Mais enluminures et
miniatures sont avares de déails, en raison essentielle-
ment de lewrs dimensions trés réduites. Sur les dix pre-
miéres représentations citdes par Bernard Ravenel?,
cing rebecs sont dépourvus de cordiers, huit se présen-
tent sans chevaler, un des instruments en posside
deux?, 1l est en ourre bien difficile de déterminer leurs
mensurations avec une approximation satisfaisante.

Mgen: Porche de Moisae, Phote Jacques Laporie,

Eahast: Sane Quirze de Pedret, Catalogne (XIF iidcle).

Sur ceree fresque, un vieillard de [Apocalypie tient une cithara,
peni-éire un reber.

tnbas: Line scnlprore abimée ne prit fire souproninde e FestieMRIrTon. ..
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dégradations humaines, leur déérioration est
considérde comme un gige d'authenticité, Une sculp-
vure en parfait éuar de conservation (absence d'oxyda-
tion, de rraces de maladic de la picrre ou de chocs) et
a prior un document suspect. Dans le cas d'une sculp-
ture restaurde, il convient de sassurer que la restaura-
tion a été effectude i lidentique de Noriginal.

La sculprure sur pierre offre lavantage d'une repré-
sentation presque tndimensionnelle, simplement limi-
tée par 'obligation de conserver un lien avec le fond.
Limagier roman ne simpose pas la mille en ronde
bosse, sans doute pour des motifs de sécurité. Lorsque
des éléments apparaissent dérachés du blog, la tech-
nique semble motivée par le déir d'obtenir un
meilleur jeu de 'ombre et de la lumigre, Ainsi le sculp-
teur de Moissac nous informe-t-il que les rebecs sont
4 fond plar, une représentation en contradiction avec
I'idée communément admise selon laquelle cer instru-
ment aurait un fond bombé. Par le relief, 4 sculprure
nowus donne une meilleure idée des proportions (¢pais-
seur du chevaler, épaisseur de la caisse...), si anr est
que celles-ci aient été respectées.

Quels que soient les documents retenus en vue du
choix d'un modéle ou de la détermination d'un arché-
type, les instruments doivent aussi érre analysés en
fonction du contexte thématique dans lequel ils appa-
raissent. Linstrument représenté peut-il éure considénd
comme une copie fidéle de la réalité ? Que penser, par
exemple, de lexactitude organologique d une harpe
tenue et joude par les sabots d'un dne?

C-eomtre: Tympan
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Contextes
thematiques

Profanes

Animaux
Les représentations d'animaux musiciens sont rares dans
I'art roman et ont, en conséquence, suscité peu d inté-
ré. Le parti pris satinique foigne la représentation
sculprée d'une copic 3 lidentique de la pratique réelle.
Jongleurs et musiciens
On trouve plus fréquemment des musiciens accompa-
gnant des danseurs, 1l y a ici moins de raison de redou-
ter une falsification du réel.

Religieux

Le roi David et ses musiciens
Le roi David joue de plusicurs instruments. Le plus
souvent, il tent une harpe, mais parfois aussi une rore,
une lyre, une vitle en huit, un psaleérion... Ses musi-
ciens sont cux aussi pluri-instrumentistes ;: rebec, cha-
lumeau, cornemuse, tambourin, chifonie. cor...

Anges musiciens
Le réalisme ne pouvant étre retenu comme un critére
de représentation de ces enfanes ailés, on peur done
dourer de la véracité de la représentation des instru-
ments, chargds, dans la plLl:p.l" des cas, de rajouter
une touche magique & 'image. Les proportions des
instruments ne sont pas toujours réalistes, afin de res-
pecter les contraintes de larchitecrure ou la hiérarchie
des personnages. Lange musicien est plus souvent vie-
leur que joucur de rebec, Le rebec apparait peu aux
XINE et XIVE sidcles, et certe disgrice saccentue aux Xive
et XV* sitcles ol il est souvent masqué par des anges
vieleurs. Certe rareré 3 'image pourrait bien atrester de
sa popularité dans les basses classes de la sociéed, la
retenue de lartiste & figurer un instrument profane
étant proportonnelle au rang de la caste commandi-
mire de 'oeuvre®,

Vicillards de I'Apocalypse
Ce thtme, qui illustre le cinguieme chapitre de
I'Apocalypse de saint Jean, est particuligrement pré-
sent dans la sculprure romane du X0® sitcle en France,
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i Parthenay, Aulnay, Chareres, Saintes, Oloron-Sainte-
Mane, "l.-"E;:;-I.a:.',-. ou encore Moissae, Le nombre de
vingt-quatre vicillards précisé dans le rexte de saint Jean
nlest pas toujours respectd, en raison de contrainges
architecturales : ils sont 6 & Parthenay, 36 3 Aulnay et
jusqu'd 54 i Saintes. La sculprure est parfois limitée a
des séries instrumentales homogenes qui en réduisent
lintérét  (Gargilesse-Dampierre,  Saint-André-de-
Arrova). Ailleurs, le sculpreur a mis & profic les possibi-
litds offertes par le nombre: a Saint-Jacques-de-
Compostelle, l'instrumentarium est particuliérement
varié (8 vieles ovales, 4 vitles en huir, 2 luths, 2 cithares,
2 harpes, 2 psaltérions wriangulaires et | chifonic); a
Moissac, les dessins des ouies des rebecs sont d'une
diversité et d'une oniginalité éronnantes (leur authenti-
cité restant 3 démontrer); enfin sur une enluminure de
I'Apocalypse de Savoie (un manuserit frangais achevé en
1482, conservé i la bibliothéque royale de I'Escorial, en
Espagnel, 19 instruments différents sont représentés.,
Cerre diversitd est due 4 I'imprécision du terme lann
que 'on trouve dans le texte de saint Jean: cithans,

De la pierre au son

Polysémie et
polymorphisme

o5 miors de erthanr et de .I!ﬁ"ﬂi‘ sont le p|u:~ 4.|1q|rgfs
de polysémic (un méme rerme désigne plu-
sicurs instruments). Lorsquelles sont lgenddes,
les représentations font apparaitre que ces deux termes
peuvent indifféremment se référer & une rote, une
harpe, un rebec, un luth... A ces désignations fantai-
sistes de I'époque, une polysémic moderne fair écho,
puisque les musicologues d'aujourd hui onr encore des
difficuleés & adoprer une position commune sur l'iden-
rification et la désignation d'un instrument donnd,
Dees cas, plus rares, de polymorphis-
me {plusicurs termes désignent un
méme instrument) viennent compli-
quer les wenmatves de clarification.
Pierre Bec, dans son ouvrage Vides
ou vigder, en cite des exe Hlp[ﬁ: psal-
térion-symphonic-cithare; organis-
trum-chifonie ; marionete-rebec...
Comment ne pas se perdre dans
un tel dédale? Comment désigner
correctement les instruments repré-
sentés dans iconographie? Pour les
seuls instruments de Moissac, les
écrivains modernes ont  proposé
comme traduction du mor cithara:
violes® cithare”. harpes®
ments de musique . Les termes de
viole, cithare ou harpe ne peuvenr satishiire l'organo-
logue pour désigner les « instruments de musique »
sculptés au tympan moissagais. ['autres auteurs uub-
sent viele'™, et l'on wrouve aussi rebec!!, Afin de dari-
fier cette terminologie. il convient deffectuer au préa-
lable une différenciation organclogique incontestable.

ol = RstF-

Enbant: Anfnay (Charewse-Maritime), Fglise Sains-Pierre-
de=la=Tour, fer fe PERgT-Guattre vierllareds de J’H,rrmx-rfrl.'ﬂ::r
MR BRERTE-AEK.

Enbai: Sainier. Abbatiale Sainte-Marte-des-Diaimes,
Ponr combler Uespace, de vingt-quatre vieillards,
o prtise i ctRAn - U,



Viele ou rebec

Distinguer pour identifier

és le débur de sa thése'?, Bernard Ravenel donne

la définition respective des deux instruments;
« La vitle est un instrument & cordes frortdes, 4 caisse
plate et & manche détaché de la caisse. Le rebec possé-
de une caisse piriforme ou 3 fond bombé, le manche
étant solidaire de cette caisse. » Pierre Bec'?, quane a
lui, dégage une quinzaine de rraits pertinents pour
aboutir & une différenciation patente des deux types
d'instruments: taille, forme, manche assemblé ou
conducreur, éclisses... Il conclut 4 des 't]rpuiugiﬁt siiffi-
samment distinctes pour que soient évitdes des déno-
minations hasardeuses, tel le recours au mort «vitles
comme terme générique englobant 'ensemble des cor-
dophones froués. Pierre Bec signale que ce manque de
rigueur contraint par exemple Martine Jullian™ i défi-
nir la viele comme un « type d'instrument i cordes
paralléles 4 la caisse, fixdes i I'extrémicé d'un manche
sur un chevillier et froteées 3 I'aide d’un archet ». Pierre
Bec estime qu'on est en droit de réunir sous certe défi-
nition violon, vieloneelle et tous leurs parents organo-
logiques.

A Moissac, méme si nous verrons un peu plus loin
que la désignation de trois instruments de rtaille
moyenne n'est pas Hagrante, la majorité des instru-
ments représentés au tympan ne pose pas de probléme
de dénomination. Les instruments monocordes et a
deux cordes sont les p[us nombreus ; or il n'existe fras
de vikle 3 une er deux cordes’ et la silhouerte des ins-
truments moissagais de petite naille er de forme
oblongue «se rapproche de l'idée quon se fait du
rebec «'®, cette conception que nous avons du rebec
étant la conséquence de sa filiation bien connue au
rabab arabe.

Rebec: etymologie

énage tient que ce mot [rebec] vient de es-
« pagnol rabel qui est pris de l'arabe rebab ou
rebaba, qui signific la méme choses, indique le dic-

sur les traces des instruments du passé
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tionnaire de Furetiére, en 1690. Le rabib est connu
chez les Arabes avant 622, La premigre artestation
indiquant que cet instrument est joué & larcher se
trouve dans un ouvrage'’ de Farabi, un des plus
grands philosophes de I'histoire islamique et théori-
cien de la musique (né en 873 en Transoxiane —
Turkestan occidental actuel —, mort en 950 3 Damas,
en Syric). Ce rabib arabe, devenu rafé ou rebef en
Espagne, est artesté en France & partir de 1270 sous le
terme rebebe (dans la seconde partic du Roman de la
Rase, de Jean de Meung), puis sous les noms de rube-
be, rebeble, rebarbe... Le vocable de rebec ne fair son
apparition parmi les documents qui nous sont parve-
nus qu'en 1379, dans un ouvrage de Jehan de Brie dic
le Bon Berger.

Dans l'ignorance du vocable urilisé au moment ol
fut sculpté le tympan de Moissac, rebec est le verme
que nous retiendrons pour désigner les inscruments
représentés. Aprés avoir décidé d'une dénomination,
Pn‘:'-:!:lhl: i toute étude d'un instrument en vue de sa
reconstruction, le luthier se rouve devane le choix sui-
vant: reproduire un modéle, rel qu'il est représenté
dans une source iconographique précise, ou un arché-
type, cest-i-dire la synthése raisonnée de plusicurs

images d'un instrument.

Modeéle ou archétype

es dangers de recopie d'un modéle sont évidens,

car le modéle retenu peur mavoir jamais existé
dans la réalivé et n'éure que le fruit de l'imagination de
I'artiste. Dans le cas d'une sculprure, on court le risque
supplémentaire de se trouver en présence d'une ou de
plusicurs restaurations indérectables. 1l semble alors
logique d'adopter une méthode plus scientifique qui
consiste 4 compiler un maximum de documents repré-
sentant un méme instrument d'une épogque donnde,
afin d'en déterminer un résultant staristique.

L'archérype obtenu conduir & fabriquer un instnu-
ment qui n'a pas existé. [l est défini dans des contextes
wemporel et géographique arbitraires, puisque le
découpage par sitcle ne coincide pas avec les éuapes de
I'évolution organologique (qui sont dailleurs souvent
floues), et le découpage territorial adopté générale-
ment (France, Espagne, Allemagne, [lwalie...) ne
recouvre pas celui de I'époque concernée.

Les mensurations retenues pour un instrument
érant la moyenne des dimensions obtenues, encore
faut-il tenir compre des contraintes imposées & l'ima-
gier. Quant i la forme de linstrument, elle peut avoir
¢t motivée par des influences antiquisantes. On con-
sidére souvent que le nombre de cordes correspond 3
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un chiffre symbolique, et les oules dites « atypiques »,
lorsqu'elles sont minoritaires ou trop originales, sont
suspectées d'ére e résultar de restaurations, er de ce
fait exclues de 1'échantillonnage sans que I'hypothése
soit démontrée. Le contexte thémartique influe sur la
représentation des musiciens en situanon de jeu: ainsi
les vieillards de I'Apocalypse pourraient laisser penser
que les vigles et les rebecs sont des instruments rare-
ment jouds i l'archet. La méthode archérypale, qui
masque tant de distorsions, risque donc d'aboutir 4 un
archétype d'instruments présumés plausibles et non
d'instruments ayant existé.

Il est par ailleurs anachronique de vouloir éeablir les
caractéres dominants d'un instrument qui ne parvien-
dra pas & se fixer durant tout le Moyen Age et qui ne
s'est toujours pas fixé aujourd’hui, comme on le voit
par exemple dans la tradition du rabel telle qu'elle se
maintient en Canrabrique,

Ces deux méthodes, I'une consistant en la copie
conforme d'un modéle et 'autre en la définition d'un
archétype, apparaissent d'emblée antinomiques. [l
nexisterait donc aucun projet défendable de recons-
truction d'instruments du passé ? Ex, dans ce cas, qu'en
est-il des {ﬂ-piﬂ déja réalisées ?

Reconstitntion de rebecs, Augnite Tolbecque, Nior,

fim dwe x00° sidele. Collection musée de fa Musique, Paris.
Phate [.-C. Billing.

De la pierre au son

Reproductions

Tolbecque

uguste Tolbecque (1830-1919), auteur de Lidre
du furhier, a reproduit quelques instruments &
cordes fromdes 3 partir de l'iconographie, dont trois
rebecs de Moissac. Lun d'eux, de petite wmille, présen-
te des ouies constitudes de quatre trous groupés deux
i deux. La sculprure de Moissac présente ces trous rat-
tachés deux i deux par une rainure, particularicé diffi-
cile & percevoir depuis le sol. Tolbecque a par ailleurs
doté l'instrument d'une touche et d'un siller qui ne
sont pas mentionnds par le sculpreur, et rajouré enco-
re une dme venant soutenic une table bombée. En Faie,
le luthier a fait «bénéficier= sa copie d'apporns
modernes qui lui éraient familiers. Un awre rebec
reconstruit est un instrument i cing cordes qui, dans
la sculpture, présente l'onginalicé d'éwre doté de deux
doubles cordes et d'une corde bourdon siteée en posi-
tion chanterelle alors qu'elle est arendue en position
grave. Tolbecque a corrigé ce
montage qu'il a sans doure jugé

errongé.

Puivert

Un programme de recons-
truction prévoit, en 1989,

de reconstruire les neuf instru-
ments représenteés dans une
sculprure du xiv® sitcle de la
salle des Musiciens ou salle
haute du chiveau de Puivert:
lne Corncmuses, unc ﬂﬁ[f, un
guiterne, un luth, un orgue por-
tatif, un psaltérion, un rebec,
un mmbourin et une vitle, La
sculpture offre au regard une
organologie pour le moins lacunaire : absence de che-
villes, de cordes, de chevalets, de chevillier et de
manche {pour le luth). 1l sagit done plus d'une réin-
vention que d'une reconstruction.



Saint-Jacques-de-Compostelle

L ors du symposium commémorant le huitieme cen-
[ﬂl].lir;' IJH] ]'II:||I..I'||_" -l.ll_' I.l ':..ll.l:lifi' I.‘I':' I.l I.I.'||I'|L:|.E1'|t||.'.
TRAL s |:4,|||i|:'-|_' ;111“ i |]||||'|.||rl:' fur mise cn |:-|.I-.'r.' afin de
reconstruire les instruments représentés. La pluridisci-
plinarité a poreé ses fruits car il fut démontré, entre
aurres, comment le maitre Mathieu avair di falsifier les
I'IrI:IF'II'II'I;i-H-H'-«. -|_|_|_'|- IH_'l"hI::I]'Il‘I-I!_:I."- [ | Lil.- II.'”F"‘ INSITUITENDS
afin qu'ils soient visibles du sol, 8 métres plus bas. On
érudia par ailleurs les repeints sur la sculprure poly-
chrome et on posa la question de savoir si une poly-
chromie habillait pareillement les instruments réels.
Les questions classiques concernant le choix des bois
ou de lourillage utilisé furent analysées. Linstrumen-
arium put ére reconstruit par huic luchiers, done
Francisco 1 Lengo, j|r|1n "'."i"ril_:ll:ﬂ cE Chiristian Faule,

[ hes F".l.rl;i-:_ilh,llll". au chanter de ':.:-e||11|.‘i|h[l.'||.|.'. ne se
satisfaisant pas des résultars obtenus, ont repns a zéro
les érudes préalables i la reconstruction, 3 lNinvitation
de Lo ville de | Ugo en Calice, Lobjecrif érair cetie tois
de COMmparer les différents svstémes de |1mpur[imh
(proportions harmoniques, proportions dorées, pro-
portions numériques simples) qui en régissent la
conceprion, puis de faire des asais sysiématiques de
bois, de répartition des épaisseurs et de cordages jus-
qu'a l'obrention de véritables résultars acoustiques » b
Lexemple des reproductions de Tolbeeque, malgré leur
qualité technique indiscutable, démontre d'une pamn 3
quel point il est nécessaire de faire rable rase des
connaissances lides 4 des concepts modemnes, d autre
part combien il est fécond d'analyser de manigee pluri-

Chiisean de Poivert (Aude). [l a falfu de Cimagination pour

TeCONTITIITE Jei frRriFrarReny i .'rer-rr': darrs fa salle bawte. .

Fhare Crerir Bovhan,

Sur les traces des instruments du passé

Quelques dates

Cette chronologie de histoire de labbaye per-
met de dater non seulement la réalisation de la
sculprure du tympan, mais aussi les périodes de
troubles ol elle a pu subir des dommages er, &
contrario, les époques plus fastes ol elle a pu béné-
ficier de restaurations.

732 Occuparion par les Sarrasins, incendie de
I'abbaye.

x® siécle Dans la premigre moitié du siécle, res-
tauration sous le patronage de Pépin le Bref et de
Louis le Diébonnaire.

850-864 Pillage de I"abbaye par les Normands.

x© siecle Reconstruction 4 la fin du sidcle.

1030 La toiture de I'église s'effondre.

1042 Incendie des binments claustraux.

1047 Affiliation & Cluny. Reconstruction de |'égli-
sc par 'abbé Durand de Bredons.

1063 Consécration de I'église le 6 novembre mais
la reconstruction n'est achevée qu'a la fin du sidcle.
1072-1085 Abbariar de Hunaud de Gavarrer.
1085-1115 L'abbé Ansquitil conduit le chantier
sculprural du cloftre, terminé en 1100, puis lance
les travaux du clocher-porche. Réalisation pro-
bable du tympan.

1115-1131 Abbariat de Roger de Sorréze qui ter-
mine le clocher-porche.

1207-1214 Grand sitge de Moissac par Simon de
Monthort, incendic et pillages, Abbatiar de
Raymond de Proet.

1260-1295 Reconstruction sous [abbatiar de
Bertrand de Montaigut.

x1ive sigcle Guerre de Cent Ans.

1377-1406 Abbariar d'Aymery de Peyrac.
1443-1449 Reconstruction de l'égli.wr: sous I'abha-
tiat d' Aymeric de Roquemanrel {1431-1449),
1449-1501 Abbariar de Pierre et Antoine de
Caraman. Resrauration du monastére, réfectoire,
palais abbarial... Moissac est affranchie de Cluny.
1526 Fin de la vie bénédictine & Moissac.

1793 Mutilations diverses, pillages. incendie d’ar-
chives.

1850 Le cloitre échappe de justesse au passage de
la voie ferrée Bordeaux-Séte.

XIX® sidcle Campagne de restauration dirigée par
Viollet-le-Duc.

xXx*® sitcle Divers rravaux d'entretien.
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disciplinaire le document i reproduire. Toutefois le
chantier de Compostelle prouve quune érude, aussi
pluridisciplinaire soit-elle, débouche sur une synthese
toujours perfectible. Il parait cependant essentiel de
poursuivre 'érude de sites o le mobilier musical pré-
sente un intérét indéniable: Ledn en Espagne,
Oloron-Sainte-Marie en France, semblent tour 3 Fait
dignes d'intérér, rour comme Moissac, bien que ce site
soit le plus contestable et le plus conresté de rous.

Moissac

S ur le tympan de Moissac ont &é relevés en effer
une foule de détails anachroniques, ou plutdt que
I'on a jugés tels. §'il ne va donc pas de soi, le choix de
ce site comme cadre d'une éude archéo-musicolo-
gique ma cependant pany opportun, au moment ol

l'intérér pour les reconstructions de mobiliers musi-

caux sestompe, les programmes les plus imporranes
avant eu lieu avant 1990, Le chantier qui vient de

il

T

débuter & Charires fait exception i la regle : la recons-
truction de instrumentarium devrait permentre d'en-
tendre bientde «le psaltérion, les vikles er la harpe
représentds au portail ouese, ainsi qu'un orgue p-ur[.:ﬂif
qui sinspircra de celui sculpeé dans la cldture du
cheeur. »'?

Dans la suite de cet OUVFage, |¢ me référerai sans
cesse & tel ou el vieillard du tympan moissagais, tel ou
el instrument, el organe dun instrument... Pour
simplifier la localisation dans la sculprure, j'ai adopré
la numérotation de Bemt _IJH.'TE."EII!'-I.'II:I"- Les lettres G et
D indiquent respecrivement les coués gauche e droit
du rympan, le chiffre désigne, lui, la position du per-
sonnage dans ls rangdes, comme indiqué sur ['illus-
tration ci-aprés. Lensemble lertre-chiffre identifie
selon les cas le vieillard, son instrument ou un élément
de l'instrument. On pourra ainsi rrouver le vieillard
D1, le rebec D12, le cordier G0, 'archet D11, les
oufes D7, etc.

e . e e = I ™

La mumérotasion de Benr foergenien nons permetiva de nous repéver tout au lony de cef ourage.

De la pierre au son
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Ce schéma permet d identifier les différents organes composant un cordaphone,
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